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Vorwort

Fur meine Diplomarbeit wéhlte ich das Thema ,Kreativ denken -atkreeichnen” aus

mehreren Grinden.

Ich befand mich selbst haufig in einer Situation, in der ich moglistisbell originelle,
ungewdhnliche, fur mich kreative ldeen haben sollte. Dabei handaiehdseispielsweise
um einen motivierenden Einstieg fur eine Unterrichtseinheit in deulBraxis, um einen
Text im ,Kreativen Schreiben“ oder um ein Geburtstagsgeschenk.

Ich bemerkte dabei schnell, dass ich unter Zeitdruck meistensikeig®, wie ich sie mir
vorstellte, entwickeln konnte. Stand mir dafir mehr Zeit zur Verfugimagte ich oft
mehrere Ideen, zwischen denen ich mir eine auswéhlen und die ich irv&uheklichen

konnte.

Dabei fiel mir auch immer wieder auf, dass ich mir unieere, kreativen Idee” eigentlich
nichts Konkretes vorstellen konnte, die Bedeutung des Begriffes tiltatt war mir

nicht klar. Fragen wie ,Wann ist jemand kreativ?“, ,Welche Bkéiten hat ein kreativer
Mensch?“ und ,Was ist das Kennzeichen einer kreativen ldee?“ ¢gauohimer wieder

auf.

Ein weiterer Grund fir die Wahl dieses Themas waren die Erigkn, die ich im Bereich
der Bildnerischen Erziehung machen durfte. Die verschiedenen viatordernden
Verfahren, die ich dabei ausprobierte und die ich auch in meiner Adssihreiben werde,
machten mir viel Spal3.

Daraus entwickelte sich mein Interesse fur die Kreativitatseurig in der Schule.



1. Einleitung

Kreativitat ist eine mehr oder weniger verfiigbare Grunddimeresios jeden Menschen.
Ob diese kreativen Krafte auch freigesetzt werden kdnnen, halggthjestark von der
jeweiligen Umwelt ab.

Ein Bestandteil dieser Umwelt ist die Schule, die kreativebalteen wecken und férdern
kann.

In meiner Arbeit spielt daher die Kreativitatserziehung in der Schulenéshéige Rolle.

Am Beginn meiner Arbeit mochte ich zunéchst auf theoretischendiagen eingehen.
Dabei handelt es sich um eine Anndherung an den Begriff ,Krgativinit Hilfe
verschiedener Definitionsversuche, um die Entwicklung der Ka&dti die kreative
Personlichkeit und den kreativen Prozess.

Bei der Entwicklung der Kreativitat gehe ich vor allem auf dredtivitat im Vorschul-
bzw. Grundschulalter ein, da fur mich diese Altersgruppe als zukinftige
Volksschullehrerin von besonderer Bedeutung ist, und ich auch ein Experament

Forderung der Kreativitat mit einer dritten Schulstufe durchgefiihrt habe.

Diese allgemeine Theorie zur Kreativitat bildet die Grundigelen nachsten Abschnitt
meiner Arbeit, in dem ich mich mit der Kreativitatserziehung in der Schuledgefa

Da sich die Schule sowohl forderlich als auch hemmend auf die Wité&atler Kinder
auswirken kann, war es mir in diesem Zusammenhang besonders wmblthe
kreativitatsfordernde und —hemmende Faktoren in der Schule genauer zu erlautern.
Konkret werde ich dabei auf die Kreativitdtserziehung in der Biisicleen Erziehung
eingehen, indem ich unter anderem Beispiele fiir Techniken bescltlsgch forderlich

auf Kreativitat auswirken.

Den Abschluss meiner Arbeit bildet das mit einer dritten Stlfelsdurchgefiihrte

Experiment.



Ich habe mich in meiner Arbeit fir diese Gliederung entschietiedje einzelnen Punkte
aufeinander aufbauen und ich im letzten Teil, dem Experiment, ndenbgen zur Theorie
herstelle, die ich am Anfang meiner Arbeit behandelt habe.

Ich méchte in diesem Zusammenhang auch gleich darauf hinweisendidaBggriffe
.Lehrer’,  Schiler* und ,Testleiter®, die ich h&aufig verwendegsghlechtsneutral zu

verstehen sind.

Ziel meiner Arbeit ist daher, einerseits den Begriff ,Kreadit/igenauer zu beleuchten und
andererseits auf die Kreativitatserziehung in der Schule nammugehen und konkrete
Beispiele und Anregungen fiir die Kreativitatsforderung in dedrigtischen Erziehung

aufzuzeigen.



2. Theoretische Grundlagen

2.1 Kreativitat — Annaherung an einen vieldeutigerBeqriff

2.1.1 Etymologische Analyse

Die etymologische Analyse befasst sich mit der Entstehunglemderkunft des Begriffes
.Kreativitat".

Bereits in lateinischen Wortern lasst sich der Begriff ,Kixa@it“ finden. So bedeutet das
Wort ,creare” ,etwas zeugen®, ,gebaren®, ,schaffen”, ,ersceaff verursachen®. Das
verwandte Wort ,crescere” lasst sich mit ,wachsen” Ubersetzen.

Betrachtet man das sprachliche Umfeld, in dem dieser Begififfitt, so stol3t man auf die
Schopfungsgeschichte im Alten Testament, in der es heil3t, dassuSotkem Nichts
Himmel und Erde schuf (Augustinus, De civ. dei, 22,14: ,qui creavit cunatihde”, zit.

n. Heinelt, 1974, S. 20). Etymologisch bedeutet Kreativitat daherl soeigAus-dem-
Nichts-Erschaffen”. (Heinelt, 1974, S. 20)

Schon alleine aus diesen Quellen kann man erkennen, dass ,KreativitéLetveadiges,
Vitales ist, das eine grol3e Zahl von Entwicklungs- und Entfaltundgrhkeiten in sich
birgt. (vgl. Smoley, 1983; Heinelt, 1974)

2.1.2 Verschiedene Definitionsversuche

Bis heute gibt es keine allgemein gultige und verbindliche TheoriKreéativitdt. Um das
Phanomen der Kreativitat auch nur in einigen Bereichen zu erfassess notwendig,
verschiedene Denk- und Forschungsansatze zu betrachten und dereetétiengr und
Definitionsversuche darzustellen.

LAllgemein versteht man unter Kreativitat soviel wie schogfgre Fahigkeiten, die in
verschiedenen Lebensbereichen in unterschiedlicher Qualitat und thittensiDarstellung

kommen. Man meint Inhalte und Vorgange, die man bisher mit den folg&wtgiifen



umschrieben hat: schopferischer Einfall, Eingebung, Intuition, Imagmatnvention,
Innovation, Phantasie, produktives Denken, talentiertes Denken, origiri2deken,

erfindendes Denken, entdeckendes Denken, spontanes Denken.” (Heinelt, 1974, S. 20)

Die Ursache dafur, dass es keine verbindliche Theorie der Kraauyfit, liegt in dem
weiten Rahmen, den dieser Begriff abdeckt. Es werden dabeeko Begabungs- und
Personlichkeitsmerkmale angesprochen, dass eine DefinitiaczimafPerspektive beachtet

und viele andere wichtige Gesichtspunkte nicht behandelt werden. (vgl. Heinelt, 1974)

Dennoch entstanden viele verschiedene Definitionen des Begriffesii&, so waren
nach Seiffge-Krenke (1993) bereits 1959 ungefahr 100 verschiedenetiDedini von
Kreativitat bekannt. Ausubel (1968; zit. n. Seiffge-Krenke, 1993, S. 551)rterkla
Kreativitdt zu ,einem der verwirrendsten und mehrdeutigsten Begdér heutigen
Psychologie und Padagogik*.

Betrachtet man nun verschiedene Definitionsversuche, so bemerkt mamlldasinen
bestimmten Teilaspekt von Kreativitat beinhalten und die personlicesukg und
Uberzeugung der Autoren widerspiegeln.

Ich habe aus der Fille von Definitionsversuchen einige Beispieledger@ommen, von
denen ich glaube, dass sie auch in Beziehung zur Kreativitatsergiéen der Schule und
zum Unterricht wichtige Anhaltspunkte enthalten.

So meint Drevdahl (zit. n. Heinelt, 1974, S. 23), ,Kreativitat ist d#éhidgkeit des
Menschen, Denkergebnisse beliebiger Art hervorzubringen, die im wekentheu sind
und demjenigen, der sie hervorgebracht hat, vorher unbekannt waren. Esckathabsi
um eine Imagination oder um eine Gedankensynthese, die mehr alsblel®e
Zusammenfassung ist, handeln. Kreativitat kann die Bildung reysteme und neuer
Kombinationen aus bekannten Informationen involvieren sowie die Ubertrbghagnter
Beziehungen auf neue Situationen und die Bildung neuer Korrelate. Eatev&rTatigkeit
muss absichtlich und zielgerichtet sein, nicht nutzlos und phantastisdiwehl das
Produkt nicht unmittelbar praktisch anwendbar, nicht perfekt oder génailendet sein
muss. Es kann eine kinstlerische, literarische oder wissensdteflorm annehmen oder

durchfuhrungstechnischer oder methodischer Art sein.”



In dieser Definition wird auf einen Aspekt eingegangen, der auch in de
Kreativitatserziehung in der Schule von grof3er Bedeutung ist, namlich dieckntvg der
individuellen kreativen Fahigkeiten der Schiler.

Denn das Ziel schulischer Kreativitatserziehung aus der SihtSthilers ist keine
kulturverandernde kreative Leistung, sondern eine ,gedankliche Auseinstzdegs mit
tradierten Inhalten, die insofern eine geistige Neuleistung in Feimes kreativen
Nachvollziehens darstellen, als die Suche nach eigenstandigen Losgegswel der

Denkvollzug die Neuheit von Informationen in sich tragen.” (Smoley, 1983, S. 27)

Im letzten Teil der Definition wird ein weiterer wichtigdspekt der Kreativitatsforderung
angesprochen, namlich die kreativen Produkte. Diese mussen nicht periekiesieutend
sind Lernsituationen, bei denen kreatives Potential durch Bericksiantigaom

Problemlésungsprozessen freigesetzt wird. (vgl. Smoley, 1983)

In der Definition von Mead (zit. n. Heinelt, 1974, S. 22 - 23) spielt dideBtung des
subjektiv Neuen ein bedeutende Rolle. AuRerdem wird die individuelle ¥taain den
Mittelpunkt gestellt, wie es auch bei der Kreativitatserziehangder Schule der Fall sein
sollte:

,In dem Mal3e, als eine Person etwas fur sich selbst Neudd,mdndet, ausdenkt, kann
man sagen, dass sie einen kreativen Akt vollbracht hat. So gesehbnngbliias Kind,
das im zwanzigsten Jahrhundert fur sich entdeckt, dass im rechigemk®reieck die
Summe der Quadrate Uber den Katheten gleich dem Quadrat Uber pighefyse ist,
einen ebenso kreativen Akt wie Pythagoras, obwohl die Folgen dieskckmbg fur die

Kulturtradition gleich Null sind, da der Satz bereits Bestandteil der Geerrsst*

LAls kreative Leistungen wird man solche beurteilen, die auf melggn und daher
seltenen Einféllen beruhen und die eine Bereicherung darstellees dér die Person
selbst im Sinne der Selbstverwirklichung, wie dies im Spiel undHbkbies der Fall sein
kann, sei es bei der Losung aktueller Probleme, sei es auf deiet @er Wissenschatft,

der Technik oder der Kunst.“



Schenk-Danzinger (1972; zit. n. Smoley, 1983, S. 28) bezieht in ihre tiafisowohl die
individuelle Kreativitat in Form der Selbstverwirklichung, als faukreativitat im
wissenschaftlichen, technischen oder kinstlerischen Bereich mihdimeigt damit, dass
in einer Definition von Kreativitat auch mehrere Aspekte behandsiiem konnen. (vgl.
Smoley, 1983)

Eine weitere Kreativitatsdefinition stammt von Ziechmann (zit. n. Smoley, 1983,:S. 28)
.Kreativitat wird ... als eine jedem Menschen mdgliche Faligkituationen des Alltags
zu bewaltigen, begriffen, wobei im Unterschied zu einem Verhaltsidh lediglich an
bekannten Traditionen orientiert, kreatives Verhalten immer dunstrgénte Merkmale
gekennzeichnet ist. Dabei lassen sich allerdings graduellesdntede feststellen, die sich
aus den individuellen Verhaltenspositionen ergeben und sich auf die Risécluiee
kreativen Leistung beziehen. Ein kreativer Akt kann es bereits s&nn eine Person
etwas fur sich selbst Neues macht. Die weiteren Grade cegtitatsbegriffs ergeben
sich aus der Bedeutung des Verhaltens oder des Produkts kreativernnbidiidedie
nahere Umgebung des Betreffenden und schlie3lich fur die Gesdllsad Kultur, in der
er lebt.”

Dieser Definitionsversuch beschreibt die kreative Personlichkeit,kdeativen Prozess
und das kreative Produkt, und kann deshalb als Zusammenfassung der oh#reyieise

Definitionsversuche angesehen werden.

Ein vollig gegensatzliche Ansicht Uber Versuche, Kreativitat fimideen, vertritt Weinert
(2000).

Seiner Meinung nach lasst sich Kreativitat nicht definieren,il,\s keine andere
Moglichkeit gabe, als vollig spekulativ eine Kraft, eine Fahigkeigr eine Mechanik zu
postulieren, die kreative Produkte hervorbringt. ... Was man umschreiben und
kategorisieren kann, sind lediglich jene Qualitaten von Produkten, Beozesnd

Personen, die wir als kreativ bezeichnen wollen.” (Weinert, 2000, S. 4)

Unter ,kreativ* versteht Weinert folgendes:
* ,Kreativ ist alles Ungewohnliche, aus dem Rahmen Fallende, Bjz&mginelle

und Phantastische;



* Kreativ ist alles, was Spald macht, was uns verwandelt, egbtattsnmt und
Gefluhle der Selbstverwirklichung auslost;

» Kreativ ist alles, was nicht auf solidem Wissen griindet, dieRedgr Logik links
liegen lasst, Normen Uberwindet, Konventionen sprengt, und angehlitder
rechten Hirnhalfte stammt.” (Weinert, 2000, S. 4)

Im Grol3teil der oben behandelten Definitionsversuche spielt die indidkeeativitat

eine bedeutende Rolle.

Diese ist auch fur mich personlich sehr wichtig, da sie meinemiig nach eine
Voraussetzung dafur ist, dass jeder Mensch kreativ sein kann. Denn es wird dabei nicht das
als kreativ bezeichnet, was die Kultur, die Gesellschaft vertinohel somit fur alle
Menschen neu sein muss, sondern was fur den einzelnen neu ist und bisher unbekannt war.
Diese individuelle Kreativitat sollte auch in der Schule berubkigit werden. Schiler
konnen selbst etwas entdecken oder erfinden, das fur sie bisher unlvedamaich wenn

dieses fur den Lehrer nicht neu ist, sollte er den Schilern diddWikegjt geben, es fir sie

selbst neu zu entdecken.

~Jedesmal, wenn wir ein Kind etwas lehren, halten wir es davon sdllest zu entdecken.

Was wir es aber selbst erforschen lassen, wird ihm eirgsiolgiben ... sein Leben lang.”

(Jean Piaget, zit. n. Kohl, 1996, S. 5)

2.1.3 Pseudo-Kreativitat, Quasi-Kreativitat, echte Kreativitat

H&aufig wird jemand, der in einer ungewohnlichen Weise handelt oder aul3ergelwdhnli
denkt, schon als kreativ bezeichnet. Doch nicht immer ist diese Bezeichnung richtig.
,von der echten, aufbauenden, konstruktiven und nttzlichen Kreativitat siadeiasi-
Kreativitat und eine Pseudo-Kreativitat zu unterscheiden, wobg8kefige Ubergange oft
nicht auszuschlieRen sind. Im konkreten Einzelfalle ist es mituniBerardentlich

schwierig, zwischen den Nuancierungen zu unterscheiden.” (Heinelt, 1974, S. 20-21)

Unter Pseudo-Kreativitat fallen einerseits unerwartete Verhaltensweisen und Fettiggkei

wie Schlagfertigkeit oder Redegewandtheit, andererseitsnst dach eine vorgetauschte
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Kreativitat gemeint, gleichgultig, ob eine bewusste oder unbewidsatschungsabsicht
vorliegt. Als Beispiele kdnnen das sinnlose Beklecksen einer Leinwamddadéelragen
von schockierender Kleidung angeftihrt werden.

AulRerdem liegt dann eine unechte, vorgetauschte Kreativitat von j@eand ,mit aller

Macht“ und ,um jeden Preis” originell sein mdchte. (vgl. Cropley, 1982; Heinelt, 1974)

Unter Quasi-Kreativitat, auch Vor-Kreativitat genannt, versteht man die qualitativen und
genetischen Vorformen, die in Richtung auf Kreativitat angedegt, jedoch noch keinen
Realitatsbezug besitzen. Zu diesen Vorformen gehéren zum BeBpamtasien von
Kindern oder Tagtraume von Jugendlichen. (vgl. Cropley,1982; Heinelt, 1974)

Echte Kreativitdt beinhaltet wie die beiden zuvor genannten Arten von Kreativitat
ebenfalls unerwartete Verhaltensweisen bzw. Phantasie, jedbdermUnterschied, dass
bei echter Kreativitat immer ein Realitdtsbezug vorhandeén (vgl. Cropley, 1982;
Heinelt, 1974)

.Echte Kreativitat fuhrt dartiber hinaus Resultate herbei, dievReteund Nutzlichkeit
aufweisen, und zwar haufig so offensichtlich, dass sich andeserfea fragen, warum
nicht eigentlich sie selbst auf die Losung gekommen sind.“ (Cropieyn. zur Oeveste,
1982, S. 262)
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2.2 Entwicklung der Kreativitat

2.2.1 Entwicklungsverlauf kreativen Verhaltens

~ochon bei sehr kleinen Kindern finden wir demnach Merkmale kreatiwghaltens wie
Neugier (Auspacken von Paketen, Offnen von Schubladen), Wissensdurst (das
unermudliche Fragenstellen), die Experimentierfreude (Auseinagit®en und
Zusammensetzen von Spielzeugen und Gegenstanden, manchmal als Aggression
fehlgedeutet) und der symbolische Ersatz (Objekte bekommen eine Bedergung). Da
das kleine Kind zahlreiche Voraussetzungen fiir schopferischesliéerhbesitzt, sich
diese Begabungen aber spater nur in geringem Mal3e bei Erwachsemerisen lassen

. vermutet man, dass kreative Fertigkeiten im Laufe des Lebieht zunehmend
ausdifferenziert und verbessert werden, sondern eher verloren gehen.” {Eesfige; zit.
n. Fittkau, 1993, S. 225)
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Abb. 1: Entwicklungskurve kreativer Fahigkeiten mdorrance (1963; nach Seiffge-Krenke, 1993, S) 226
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Betrachtet man die Entwicklungskurve kreativen Verhaltens (foesa1963; nach
Seiffge-Krenke, 1993, S. 226), so sind drei Einbriiche auffallig. Torraketatiese mit

einer Zunahme des kulturellen Drucks in Richtung auf groRere Konformitét.

Den ersten Abfall der kreativen Leistungen kann man um dasb@nkmhr entdecken,
also zur Zeit des Schuleintritts. Das Kind ist dabei vielendN&erungen ausgesetzt:
Soziale Anpassung und das Akzeptieren von Autoritdten werden gefordefinddsrnt
Lrfichtige” und ,falsche* Arten des Verhaltens kennen, individuelledevl oder Schreiben
wird schon in bestimmte Richtungen gelenkt und auch spielerischeitaen missen
unterlassen werden bzw. dirfen nicht zu lange andauern.

Ein zweiter Abfall der kreativen Leistungen zeigt sich ungefiédhd.i Schuljahr, mit 9 bis
10 Jahren.

Dies ist eine Zeit, in der Kinderfreundschaften und die Identibkatnit Gleichaltrigen an
Bedeutung gewinnen. Das Bedurfnis nach Anerkennung und der Konformitktsdrdc
dementsprechend grol3.

Mit etwa 13 Jahren ist der dritte Einfall der Kreativitéssleistung zu bemerken. Grund
dafir sind der Beginn der Adoleszenz und der Ablésungsprozess von den Eltern, de
beschleunigt zunimmt. Der Gruppe der Gleichaltrigen kommt dabei winhtige
Stutzfunktion zu. (vgl. Seiffge-Krenke, 1993)

Grund fur die drei Einbrtiche in der Entwicklungskurve sind extreme E#nsialingen der
spontanen Aktivitaten. Vom Kind bzw. vom Jugendlichen werden neue, fur ihn
ungewohnte Aufgaben verlangt, es ist nicht mehr maglich, sein Vemhaklbst zu
bestimmen.

Das spontane Verhalten wird immer mehr zu einem auf die Umatbgéestimmten

Verhalten.

2.2.2 Kreativitat in der Kindheit

.Kreative Fertigkeiten verandern sich — ebenso wie andere k&tBg — nach den
Gesetzen der psychischen Entwicklung. Kleine Kinder besitzen besorgige
Voraussetzungen fur kreatives Verhalten, weil sie Uber sehr hgdhé&drstellungen
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verfugen und ihr Denken weniger zielgerichtet und bedurfnisoriegtiestt wahrend sich
Erwachsene durch einen Uberstarken Leistungsbezug das Spieldtiemignten und

Begriffen — eine wesentliche innere Bedingung fur Kreativitdseltener gestatten.
(Seiffge-Krenke; zit. n. Fittkau, 1993, S. 223)

Heinelt (1974) unterscheidet bei dem Thema Kreativitdt in der Kihdheischen

kreativen Einstellungen und kreativen Vollzigen.

Kreative Einstellungen sind Grundelemente, die nicht nur das kreatisealién von
Kindern bestimmen, sondern das des Menschen Uberhaupt und sie stellem c&ch i
Formen des Staunens, des Fragens und des Infragestellens dar.

Diese Einstellungen kdnnen in verschiedenen Tatigkeiten — im Spi@éprachverhalten,

in der Denktatigkeit, in den Vorstellungen — zum Ausdruck kommen.

Die kreativen Vollziige dagegen driicken ein konkretes Verhaltemadem die kindliche
Kreativitat sichtbar wird.

Dazu gehoren nach Heinelt (1974) das Sozialverhalten, das Spiekerhalas
Sprachverhalten, das formende Gestalten, musikalische Interessenitenadsdhe

Interessen.

Da mir diese Unterteilung in kreative Einstellungen und kreatiokzifge sehr sinnvoll
erscheint und sie meiner Meinung nach einen guten Uberblick tiber efigivitét in der
Kindheit gibt, mdchte ich die einzelnen Punkte nun naher beschreiben.ziehdéenich
dabei auf Heinelt (1974) und Seiffge-Krenke (1993).

2.2.2.1 Die kreativen Einstellungen des Kindes

Im Staunen drickt das Kind ein waches Interesse an seiner Uawgelin der es jeden
Tag Neues zu entdecken gibt. Die Fille und die VielgestaltigiaitEindricke geben
Anlass zur Freude und zu staunender Neugier, wobei des Kind zwar aiglemmt, die

Fulle der Eindriicke jedoch noch nicht begreift.

.Dieses Staunen des Kindes erweist sich als der Antrieb zunkebe Sprechen und
Fragen.” (Heinelt, 1974, S. 38)
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Das Verhalten eines staunenden Kindes kann auch fur uns Erwachsefareigeng
sein, das, was wir im Alltag erleben und wahrnehmen, nicht distgetstandlich oder

langweilig abzutun, sondern bewusst zu sehen und wahrzunehmen.

Das Fragen ist ebenso wie das Staunen von einer intensiven Maligiey gepragt. Ziel
dieser Neugierde ist der Erwerb von Sprachwissen.

.Etwa im Alter von eineinhalb Jahren entdeckt das Kind, dass dienSgmde einen
Namen haben; es stellt die bekannten Was-Fragen, die die Thedemersten Fragealters
(Hohepunkt mit etwa drei Jahren) bestimmen. Durch die Intensit&rdgens wird eine
betrachtliche Erweiterung des Wortschatzes mdglich, der itradm eines halben Jahres,
von eineinhalb bis zwei Jahren, um etwa das Zehnfache anwéchst.” (Heinelt,1974, S. 38)
Mit ungefahr drei Jahren beginnt das zweite Fragealter, dess#wepthkt etwa mit vier

bis funf Jahren erreicht wird. In dieser Zeit treten Warum-&iwagehauft auf. Mit diesen
Fragen mochte sich das Kind nach konditionalen, finalen und motivationalen
Zusammenhangen erkundigen.

Erstaunlich ist fur Erwachsene oft die Hartnackigkeit, mit d#che Fragen gestellt
werden, und mitunter kann die Beantwortung einer solchen Frage denhBeman vor
Schwierigkeiten stellen.

Haufig wird das standige Fragen der Kinder von den Eltern oder Gissetmals stérend
und anstrengend empfunden. Trotzdem soll das Kind in seiner Fragehaltuartktbest
werden, denn durch dieses Fragen werden die Sensibilitat fur Mmmbldie
Fragetechniken und die Fahigkeit der Kommunikation gefordert.

Gehen Eltern auf die Fragen ihrer Kinder jedoch nicht ein, serarldiese das Interesse

daran. Mit der Fragehaltung geht auch die Kreativitat verloren.
Mit wachsendem Lebensalter, etwa mit acht Jahren, kommt dagédstellen sehr haufig

vor. Dabei Uberprift das Kind bisherige Urteile, Einstellungen und Verhaltensmuste

Das Ziel des Infragestellens ist nicht blof3e Negation, sondern konstruktivguAgre
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2.2.2.2 Die kreativen Vollziige des Kindes

« Das Sozialverhalten

.Die Kreativitdt des Sozialverhaltens erwacht zu dem Zeitpunkdem sich das Kind im
ersten Lacheln, das mit etwa zwei Monaten erstmals aufiptintan seiner Umwelt
zuwendet. Dieses Verhalten ist nicht als bloRe Reaktion auf dimeweltreiz zu
interpretieren; es ist vielmehr eine spontane Aktivitat, die oluferé Reize ablauft...”
(Heinelt, 1974, S. 40)

Dieses erste Lacheln ist also ein spontanes Agieren und kann ddruéusfir
Wohlbehagen sein.

Mit ungefahr sechs Monaten kommt es zur vollen Entfaltung des Sohalhens, wenn
das Kind die Mutter erkennt und tber die Mimik und Gestik kommuniziert wird.

-Wir finden in dieser Mutter-Kind-Beziehung erste Anséatze desses, als Gruppen-
Kreativitat bezeichnet werden kann: Die spontanen Bewegungen, Péainiz@de und
AuRerungen haben ihren Grund in einer konfliktfreien Partnerbezieh(tgrielt, 1974,
S. 41)

* Das Spielverhalten

Eine wichtige Rolle bei der Entwicklung der Kreativitdt kommthadem Spielverhalten
zu, wobei Kreativitat vor allem in Bewegungsspielen, lllusioredspi und Rollenspielen
erkennbar ist. Im kindlichen Spiel kdnnen sich spontane und schopferische Eéhigke
entfalten.

Bereits im ersten Lebensjahr treten Bewegungsspiele aufleren das Kind die
Maoglichkeit, mit seinem Korper zu spielen, entdeckt.

Beim lIllusions- und Fiktionsspiel versetzt sich das Kind in dieeReilhes anderen, &ndert
willkirlich die Bedeutung von Gegenstanden oder gestaltet Realggatelerisch um. Die
Phantasie ermdglicht es, Gegenstande nach eigenen Vorstellungen neu zteerschaf
Bei den Inhalten handelt es sich um emotional betonte Erlebnisserasszialen Umwelt,
die durch emotionales Nacherleben, szenisches Verstehen und Probehandelrtaadbeit
nachvollzogen werden.

Dabei lasst sich eine Nahe zum Tagtraumen erkennen, das haufig im Jugendtalie
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Nach Saltz und Johnson (1977; nach Seiffge-Krenke, 1993) stellt das kindliche
Phantasiespiel eine bedeutende Voraussetzung fir die Entwicklungaksdyst
Denkprozesse dar: Das kleinere Kind ist noch auf eine vollstandiggigeatation von
Merkmalen angewiesen, wahrend sich das altere Kind schon einelWmgtkonstruieren
kann, wenn nur wenige Reize vorhanden sind. Das Kind ist in der Lageeklehde
Merkmale vorzustellen oder zum Beispiel leblose Gegenstanddewlesen umzudeuten.

Damit lernt das Kind spielerisch, sich von konkreten Signalen in der AuRenwelt zu l6sen.

Neben intellektuellen Fahigkeiten erwirbt das Kind beim lllusions-Fkiktionsspiel auch
soziale Fahigkeiten, namlich seine Affekte zu steuern und Arger besser gerertra

Bis ins Detail vorstrukturiertes, perfektes Spielzeug wirkh gedoch ebenso wie eine
anregungsarme oder reizlberflutete Spielumwelt hemmend auf digv&re Fertigkeiten
beim Kind aus. (vgl. Seiffge-Krenke, 1993)

Das Rollenspiel bezieht sich im Gegensatz zum lllusionsspiel die Wirklichkeit.
.Beobachtungen, Erfahrungen und Erlebisse werden in Spielsituationgawamdelt,
variiert und modifiziert. Dabei wird die soziale Valenz des &wlpiels sichtbar, das die
soziale Kreativitat einibt und die Kommunikation verbessert.“ (Heinelt, 1974, S. 42)

 Das Sprachverhalten

Das Sprachverhalten ist ein weiterer Punkt der kreativen Vollailgdem spontane
Aktivitaten in der vorsprachlichen Phase durch das Lallen ausgedrickt werden.

Spater kommt es zu Wortneuschopfungen und Wortneubildungen, die erkennen lassen,
dass das Kind bisher Unbekanntes seiner Vorstellungs- und Begriffswelthngle

Durch eine positive Reaktion von Erwachsenen auf diese originelidall&ierfahrt das

Kind eine Bestatigung und Motivation.

Kritik, Tadel oder herabsetzende Bemerkungen dagegen werden rhvdi weiteren

spontanen AuRerungen abhalten.

+ Das formende Gestalten

Wichtig fur kreatives Verhalten ist das formende Gestaltefichee oft an eine aktuelle

Spielsituation anknapft.
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In der Entwicklung des zeichnerischen Darstellens tret@onsem ,Kritzel-Stadium*
kreative Fahigkeiten auf, obwohl das Kind noch nichts konkretes darstellen mochte.
Ebenso fordert auch der Umgang mit verschiedenen Materialermen, Sand, Lehm,
Farben und Bausteinen zu Aktivitaten heraus, bei denen die Phantasiegange die

Kreativitat gefordert wird.

 Musikalische Interessen

.Die musikalischen Interessen des Kindes zeigen sich im Reproeluzien Melodien, im
improvisierenden Erfinden. Oft tauchen musikalische Einfalle indosenhang mit einer
Spielsituation auf, wenn es dem Kind darum geht, emotionale Erlelmissgersuchen.”
(Heinelt, 1974, S. 43)

In der Vorschulzeit sind die musikalischen Einfalle von Kindern besenggark

ausgepragt.

e Literarische Interessen

,Die literarischen Interessen des Kindes finden im Marcheen Ausdruck. Dank der
magischen Erlebnisfahigkeit, die im Kind auch Sinnfragen und Sinndeutunge
Vorschein bringt, erwachen Figuren der Wunsch- und Furchtphantasienzttelbarem
Leben. Im Marchen erfahrt das Kind etwas von der Vielfalt déseh® es ist staunend
betroffen von den Gefahren und Schonheiten des Daseins und erfahrt érarant
Lebensgestaltung und Daseinsbewaltigung, die es in der Phahiediepielen kann. Das
Marchen ist ein Spiel der Vorstellung, eine lebendige Imagmatnd eine Bereicherung
der Innenwelt.” (Heinelt, 1974, S. 43)

2.2.2.3 Merkmale der Kreativitat im Vorschulalter

Liegen normale Entwicklungsbedingungen vor, so kann man das kreagrelién

wahrend der Vorschulzeit nach Heinelt (1974) durch folgende Merkmale bestimmen:

a) Die Umwelt, in der das Kind lebt, bietet gute Voraussetaunge kreative Krafte zu
entfalten, seine Aufnahmebereitschaft und Interessenshalturigplerinen es, staunend
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und offen auf die Welt einzugehen. Aul3erdem ist das Verhalten aeled<noch nicht
durch vorgegebene Leistungsziele bestimmt, das heil3t die Interesteickeln sich

spontan, ohne Zwang und ohne Druck.

b) ,Das Kind der Vorschulzeit erfahrt und entdeckt seit den ersederistagen seine
Umgebung als etwas Neues, ohne durch Erfahrungen, Denkgewohnheiten,

Bekanntheitsqualitaten und Automatismen festgelegt zu sein.” (Heinelt, 1974, S. 44)

c) Im Gegensatz zum spateren Schulkind ist das Kind der Vorschutmeflektierter,

integrierter und konfliktfreier.

d) Das Kind in der Vorschule ist engagiert, nimmt an der Védltunhd identifiziert sich
mit ihr. Eine kritische Einstellung dem Umfeld gegentuber ist nochtreder nur in

Ansatzen gegen Ende der Kindheit hin entwickelt.

e) Das konvergente Denken, darunter versteht man Denkoperationen, digerneineige
Losung zulassen, spielt im kreativen Denken des Vorschulkindes noch Reliee es

gewinnt erst spater in der Schule an Bedeutung. (vgl. Preiser, 1976)

2.2.2.4 Kreativitat im Grundschulalter

Wie im ersten Abschnitt Gber den Entwicklungsverlauf schon angesproghefe,
beginnt mit dem Schuleintritt eine neue Entwicklung des kreativen VerhaltehSrakes.
Die Auffassung, dass Schule die Kreativitdt wenig fordere sdgar hemme, wird zum
Grolteil in der Literatur vertreten.

Luckert (1968; zit. n. Heinelt, 1974, S. 45) meint dazu, ,Erziehung zu schsibienn
Denken wird in den Schulen vernachlassigt.”

Mollenhauer (zit. n. Heinelt, 1974, S. 45) ist ahnlicher Meinung: ,ieu& scheint den

kreativen Verhaltenstypus nicht zu férdern.”

.Die Schule sieht ihre Hauptaufgabe darin, das ungeordnete DenkeKirss zu
disziplinieren, das Spielverhalten in eine zielorientierte Arbeltsng zu tberfihren und

das konvergente Regel-Denken zu trainieren. Jede Einengung der Ft@ng&sit des
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Kindes beeintrachtigt, stort oder zerstort jedoch die schopfendoiaulse. Oft erfolgt die
Reglementierung der Denkablaufe in rigoroser Form, wobei jedersue¢h einer
spielerischen Betatigung aus dem Klassenzimmer verbannt wirdrigljeli974, S. 45)

Es stellt sich hier die Frage, wie die Disziplinierung des Desked die Forderung der

kreativen Fahigkeiten miteinander verbunden werden kénnen.

Untersuchungen von Torrance (nach Heinelt, 1974) haben ergeben, dassatiitdtre
gegen Ende der Kindheit einen Tiefpunkt erreicht, das kritische Denked€irdiess tritt in
den Vordergrund.

.ES darf angenommen werden, dass das Hervortreten dieser Dghkkftlein Erfolg der
Denkerziehung in der Schule ist, die auf Kosten der Forderung Jaediahigkeiten
erfolgt.” (Heinelt, 1974, S. 46)

Auf der anderen Seite haben gerade Kinder dieses Alters dey,Dréglichst viel zu
wissen und eine hohe, intrinsisch bestimmte, Lernmotivation.

Der Wirklichkeitssinn ist sehr ausgepragt und kann deshalb auch zue@isehrankung
der Phantasietatigkeit fuhren, weil nur mehr das akzeptiert wies, der kritischen
Prufung standhalt. Dadurch ist es notwendig, dass neue Strategiennéikreative

Denkerziehung gefunden werden. (vgl. Heinelt, 1974)

Obwohl ich es noch nie konkret beobachten konnte, so kann ich mir persigmicbch
vorstellen, dass durch die Schule bzw. durch den Schuleintritt kreatrhaliéasweisen
blockiert oder gehemmt werden.

Das Kind findet sich dabei in einer neuen, ungewohnten Situation wiedbat euf die
Anweisungen des Lehrers zu achten, muss spontane AuRerungen zuriickhaltersichd ha
auch der Umgebung, den Mitschulern anzupassen. Es ist verstandlich uctatigjndass
sich kreatives Verhalten unter diesen Umsténden nicht oder nur wenig entfalten ka
Dennoch bin ich der Meinung, auch aufgrund meiner Erfahrungen in der Scis)lpiess
heute in den Volksschulen kreativem Verhalten immer mehr Wert beigemessen wird.
Besonders in der ersten Grundstufe wird vor allem auf spidlerisad ganzheitliche
Erfahrungen mit den verschiedensten Materialien und Themen geadigemeiner

Meinung nach zu kreativem Verhalten und Handeln beitragen.
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2.3 Die kreative Personlichkeit

Es ist nicht mdglich, ein einheitliches Personlichkeitsmerlatiat kreativen Personen zu
nennen, da mit diesen Merkmalen eine zu grof3e Anzahl von Aspekten verburdlen w
und die Entwicklung einer kreativen Personlichkeit von bestimmten Bealyeg im

Menschen selbst und von &ufReren Einflissen abhéngig ist.

Sinn und Zweck von Untersuchungen zu den Merkmalen und Fahigkeiterkiesagven
Personlichkeit ist die Annahme, dass diese Fahigkeiten gefordetenwk&odnnen. Dafur
wiederum mussen die Merkmale einer kreativen Person bekannt sein.

So kommen die meisten Beschreibungen zu dem Ergebnis, dass lesi gicter kreativen
Personlichkeit um eine ,offene, flexible und komplexe Personlichkeitidelt. (Braun,
1999, S. 82/ 83)

Dabei handelt es sich jedoch um so allgemeine Formulierungenjctiass folgenden
Abschnitt einige Punkte beschreiben mochte, die nach Guilford (nacim,Br899) eine
kreative Personlichkeit kennzeichnen.

2.3.1 Fahigkeiten der kreativen Personlichkeit

Wie im vorigen Absatz schon kurz angesprochen wurde, ist die Fragdewehhigkeiten
fur das Zustandekommen kreativer Ideen von Bedeutung sind, aufl3ersergrhzuv
beantworten.

So versuchen Kreativitatsforscher kreative Personen auf dem Wdgrtifizieren, indem
sie Unterschiede zu weniger kreativen Menschen ziehen und so zu dscheypi
Fahigkeiten kreativer Personen kommen.

In diesem Zusammenhang ist Guilford zu erwahnen, der eine Reillealktoren ermittelt
hat, die vor allem auf kreative Personen zutreffen.

Lowenfeld kam bei kiinstlerisch Kreativen  weitgehend zu selben
Untersuchungsergebnissen wie Guilford bei wissenschaftlich ieeat(nach Smoley,
1983)

Das erleichtert die Erstellung eines Katalogs, in dem dusdlgen Eigenschaften der
kreativen Personlichkeit aufgefuihrt werden.
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Es wird zwischen den Fahigkeiten der ProblemsensitivitatauBigkeit, Flexibilitat,
Originalitat, Neudefinition und Elaboration unterschieden, die nun genauehrieben
werden sollen. (vgl. Smoley, 1983)

* Problemsensitivitat

.Der Umwelt in kritischer Haltung gegenuberzutreten, indem Wpéche aufgedeckt

oder Probleme entdeckt und herausgestellt werden, ist charaktbrigti®ine Eigenschaft

des kreativen Menschen, die als Problemsensitivitat bezeichriet y8moley, 1983, S.

57)

Bei der Fahigkeit der Problemsensitivitdt handelt es sich nanBA999, S. 83) um die
.Fahigkeit, Probleme erkennen und entdecken zu kdnnen sowie Gewohnheiten und
herkdbmmliche Verhaltens- und Denkweisen hinterfragen zu kénnen.”

Beispiele flur diese Eigenschaft sind die Fahigkeiten ,Feiahati bemerken, Bedirfnisse

zu erkennen, Mangel zu entdecken sowie ungewd6hnliche Dinge wahrzunehmen und
erwartet somit vom sensitiven Menschen, dass dieser eine alhgeBErapfanglichkeit fur
Probleme zeigt.” (Smoley, 1983, S. 57 / 58)

Zeigt sich die Sensitivitat fur Probleme in der Phase, in deme®roblemwahrnehmung
geht, so ist diese Fahigkeit als notwendige Voraussetzungnférfelgreiches Losen von
Problemen zu bewerten, da ein erfolgreiches Lésen eines Problentkinch genaue

Problemerkenntnis eintreten kann.

* Gelaufigkeit

Dabei handelt es sich um die ,Fahigkeit, zu einem Problem inneeadp bestimmten
Zeiteinheit moglichst viele Losungen anbieten zu kdnnen, wobei hier necigev Wert
auf das qualitative Moment kreativer Produktion gelegt wird.

Entscheidend ist bei dieser Eigenschatt in erster Linie dehtigkeit, mit der das kreative
Individuum maglichst viele Informationen aus dem Gedachtnis abrufen kanwonemst
einmal eine quantitativ ausgerichtete Problemlésungsbasis zuesghafff der dann erst
bei Fragen der Ideenrealisierbarkeit das qualitative Momimetr &reativen Idee zum
Tragen kommen kann.” (Smoley, 1983, S. 58)

Guilford (nach Smoley, 1983) unterteilt die Eigenschaft der Gegkeif in mehrere
Komponenten: Die Fahigkeiten der figuralen Gelaufigkeit, der Yétitfigkeit, der
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Assoziationsgelaufigkeit, der Ideengelaufigkeit, und die Fahigkeit Ausdrucks- oder

Expressionsgelaufigkeit.

» Flexibilitat

Sich rasch in neuen Situationen zurechtzufinden, Denk- und Verhaltenswersedern
zu kénnen und ,Wissen bzw. Erfahrung, der jeweiligen Situation entsprecheratdnen
und organisieren zu kénnen“ (Braun, 1999, S. 83) sind weitere Fahigkeitkredtven
Personlichkeit.

Die kreative Person behélt dabei immer die Problemlosung im Auwgd, wenn sie
mehrere Problemansétze gleichzeitig verfolgt und sich nicht sofortreasf fastlegt.

* Originalitat

.Die Fahigkeit, ungewbhnliche und ausgefallene Losungsansatze undpdesmtieren

zu konnen, zeichnet die kreative Personlichkeit in ganz besonderem Maf¥Smdey,
1983, S. 60)

Dabei spielt die Umwelt, in der die Person lebt, eine bedeutende Rolle, da von itgigbhén
ist, ob die AuBerung einer Idee moglich ist.

Ein weiterer Aspekt der Originalitat wird von Anderson (n&choley, 1983) eingebracht,
namlich der der Kuhnheit. Man braucht viel Mut und Selbstbewusstsein, inen e
ungewodhnliche und von den Normen abweichende Ansicht zu auf3ern und vielleicht
durchzusetzen bzw. alternative Problemldsungsvorschlage einzusetzen.

Nach Wilson, Guilford und Christensen (nach Smoley, 1983) es drei Kriterien, die
diese kreative Eigenschaft bestimmen. Es sind dies die SelteAhegefallenheit und

Qualitat der Lésungsansatze.

* Neudefinition

.unter der Fahigkeit der Neudefinition, die auch als Redefinition oder Umstreking

sowie Umgestaltungs-, Umgruppierungs- oder Neudefinierungsfahigkeit begannt i

versteht man das sinnvolle Verandern von Objekten oder deren Elementen, wobei diese in
neue Bezugszusammenhéange gebracht oder Kombinationsmoglichkeiten fir neue

Losungsanséatze grundgelegt werden.” (Smoley, 1983, S. 62)
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Die kreative Personlichkeit verfugt Uber die Fahigkeit, Sachverhalter komplett neuen
und unublichen Blickpunkten zu betrachten, deren Funktion zu verandern und in neue

Zusammenhange zu bringen. Das Ergebnis ist eine neue Gestalt.

* Elaboration

.Die kreative Personlichkeit verfigt mit der Elaboration Uuber @&higkeit der
weiterfiihrenden Ausarbeitung von Losungsansatzen, schafft den Ubergangnzaptén
zur konkreten Plansituation und ist in der Lage, nicht nur Ideen aufzugreifen, sordern di
eben auch grindlich zu durchdenken, zu qualifizieren und letztlich auf ailerbare
Basis zu stellen. ... Elaboration ist daher nicht nur als Fahigkeitdefinieren,
unvollkommene oder fragmentarische Gegebenheiten durch Hinzufligen vots Retai
vervollstandigen, sondern Elaboration ist eben viel allgemeiner algkeithzu exakter
Ausarbeitung im Sinne der Ideenrealisierung zu begreifen.” (Smoley, 1983, S. 63)

Ein weiterer Faktor, der in engem Zusammenhang mit der FahageElaboration steht,
ist das Durchsetzungsvermdgen, das fur die Realisierung kreddieen von grofer
Bedeutung ist. Ein Beispiel daftr ware die Durchsetzung einerideraddee gegenuber
Personen oder Institutionen, die der Kreativitat ablehnend gegenuberstehen.

Nur wenn beide Faktoren — die Fahigkeit der Elaboration und das Durchss&umggen
— zusammenspielen, wird es mdglich sein, von einer Idee einesvéne&rodukts zu

dessen Realisierung zu kommen. (vgl. Smoley, 1983)

Diese beschriebenen Fahigkeiten einer kreativen Personlichkdiensten enger
wechselseitiger Beziehung zueinander und sind voneinander abhangig.

Nur wenn alle Fahigkeiten zusammen eingesetzt werden, kann eneukesativen
Problemlésung kommen, erst das Zusammenspiel aller Fahigkegen eine kreative

Personlichkeit.
Neben diesen Fahigkeiten gibt es noch verschiedene Personlichkeisiee die

ebenfalls fur die Realisierung einer kreativen ldee von grof3esuBang sind und daher

im folgenden skizziert werden sollen.
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2.3.2 Merkmale der kreativen Personlichkeit

.Kreative Menschen verfiigen Uber die erstaunliche Fahigkeit, fagthjeder Situation
anzupassen und sich mit dem zu behelfen, was gerade zur Verfiighhgs ihre Ziele
zu erreichen. Dies ist wahrscheinlich das einzige, wodurch sle \8dn normalen
Sterblichen unterscheiden.” (Csikszentmihalyi, 1997; zit. n. Braun, 1999, S. 85)

Eine Vielzahl an Untersuchungen setzt sich mit Merkmalen einatikea Personlichkeit
auseinander, wobei es zu den verschiedensten Ergebnissen kommt, wdesn an
unterschiedlichen Erhebungsmethoden liegt.

Smoley (1983) beschreibt daher in seinem Buch jene Merkmale detivérea
Personlichkeit, die durch empirische Untersuchungen bestéatigt webdikse sollen im
folgenden Abschnitt, in dem ich mich auch auf Preiser (1976) beziehe, behandelt werden.

* Psychische Gesundheit

Die psychische Gesundheit stellt die notwendige Voraussetzung onbedeutsames
Merkmal der kreativen Personlichkeit dar, obwohl noch bis vor kurzeranZimgenhénge
zwischen Kreativitat und Wahnsinn angenommen wurden.

Doch Maslow (nach Smoley, 1983) weist eindeutig nach, dass diese Annalichen
richtig sind und ist sogar der Meinung, dass sich Neurosen hemmenkremtive

Leistungen auswirken.

o Aktivitatspotential

,Die potentielle Energie als Mal} fur die Gesamtheit alivitaten, die das Individuum
von sich aus setzt, bildet die Grundlage fir die Kraft und AusdauerKoEsiven,
Problemen nicht hilflos gegenuberzustehen, sondern sich mit ihnen ftigtkra
auseinanderzusetzen und sie als I6sbar einzustufen.” (Smoley, 1983, S. 65)

In Ergebnissen von Untersuchungen, durchgefuihrt von Preiser (nach Smoleywit€i83)

der kreative Mensch als ,vital, energisch und initiativ‘ geschijosswie das ,spontane,
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mutige und teilweise sogar aggressive Moment seiner ArbetislaltPreiser, zit. n.
Smoley, 1983, S. 65/ 66) hervorgehoben.

Weiters befasst sich die kreative Personlichkeit besonders miiarkler zu l6senden
Aufgabe, ,wobei die Faszination an der Problembewaltigung intengiti@itdten nach
sich zieht, die vielfach ohne Druck auf der Basis intrinsisbh@ivation gesetzt werden.*
(Smoley, 1983, S. 66)

e Erfahrungs- und Erkundungsdrang

Intensives Neugierverhalten, die Offenheit fur das Sammelerriedahrungen und der
Drang zur Erkundung von Neuem kennzeichnen dieses Merkmal einervémeati
Personlichkeit.

Durch diese Offenheit und durch den Drang zur Erfahrungserweitédedingen neue
Erfahrungsreize ungefiltert aufgenommen werden. Dabei entgeht memBaischrankung
auf gegebene Informationen und wirkt einem Denken in Ublichen Bahnen entgegen.
Allerdings muss beachtet werden, dass dabei das Individuum aucleimait Fille
storender Informationen konfrontiert wird, was sich negativ auf deah&mgsdrang

auswirken, und sogar zum Versiegen der kreativen Aktivitaten fihren kann.

» Regression

Unter dem Regressionsverhalten wird ein Zuriickfallen auf frihereidkhingsstufen
verstanden.

Damit ist gemeint, dass die kreative Personlichkeit kindlichehdd& regressive Motive
ohne Unterdriickung zulasst. Sie ist offen fir Gefuhle und Emotionen wkddaher
haufig subjektiv, einfihlsam und sensibel.

Die Wahrnehmung des kreativen Menschen im kindlich-naiven Beregh i
unvoreingenommen und ermdglicht aus diesem Grund die Uberwindung von
Denkbarrieren, die durch starre Orientierung an bestehenden Konventioiséamaen
sind.

Ebenso bevorzugt die kreative Personlichkeit intuitive und emotionsbdstimm
Arbeitsweisen und hat die Fahigkeit, konkrete bildhafte Vorstellungalentlich

hervorzurufen.
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Es kann ein standiger Wechsel zwischen einer Regression in kin8liadeen und dem
reifen Verhalten der Personlichkeit erfolgen.

e Frustrations- und Ambiguitdtstoleranz

.Die kreative Personlichkeit ist in der Lage, die durch ungeltsbbl®me entstehende
Spannung lange auszuhalten und dadurch die Mdglichkeit des Findens eigrekr
Losung deutlich zu vergroRern. Der Kreative zeigt dabei durdne senorme

Frustrationstoleranz, dass er in einer problematischen Situatiohmic Gber ein starkes
Durchhaltevermégen verflgt, sondern gerade zu deren Bewaéltignegnudliche,

teilweise sogar Uber das ubliche Mald hinausgehende Aktivitatentzen seermag.”

(Smoley, 1983, S. 68)

Die Willensenergie steht mit einer starker ausgepragterstriationstoleranz eng in
Zusammenhang, ebenso mit der Ambiguitatstoleranz.

Diese macht sich dann bemerkbar, wenn trotz intensiven Einsatzesgeds nicht

vorhersehbar sind und das kreative Individuum in dieser problematissiteation

trotzdem an der Losung des Problems arbeitet, ohne voreilig Entscheidungédfeau tre

* Komplexitat

Nach Preiser (1976) ergaben Untersuchungen bei kreativen Perdangesteigertes
Interesse an Komplexitat, das heil3t sie bevorzugen mehrdeutige, unregelmél@ge Reiz
Auch die Kriterien, nach denen von ihnen die Umwelt beurteilt wird, @igldeitig und
komplex.

Wenn das Individuum in der Lage ist, mehrdeutige Sachverhalte und leterog
Problemaspekte gleichrangig zu erfassen, damit aus der Bepohgftmit dieser
komplexen Gegebenheit diverse Problemlésungen entstehen kdnnen, so fét dies
kreative Personlichkeit das Zeichen, sich mit dem vielschieht®jlel der Umwelt unter
deutlicher Vermeidung von Simplifizierungen erfolgversprechendirzarsgersetzen zu
konnen.” (Smoley, 1983, S. 68)
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* Verzogerte Entschlusskraft

Eine weitere Eigenschaft des kreativen Menschen ist das vesh@fiig lange Zogern,
bevor es zu einer Fixierung auf eine L6sung des Problems kommt.

Diese Neigung zur Unentschlossenheit kann darauf zurlckgefihrt wemdigss ger
Kreative durch sein Wertsystem der Vielgestaltigkeit unciw@erlichkeit sowie aufgrund
seiner Offenheit gegentber Anregungen heterogene Aspekte des Probiensber
gleichwertig nebeneinander sieht und vorerst noch eine Reihe voenFaktprifen hat,
bevor er endgultig im Sinne des Problemlésungseffektes entscHeader (Smoley,
1983, S. 69)

Der zuerst verzégerten Entschlusskraft folgt eine starke BeharrlickddseIndividuums auf
der Probleml6sung und die Verfechtung der kreativen Idee.

* Unabhangigkeit

Durch die erweiterte Frustrations- und Ambiguitatstoleranz st dem kreativen
Individuum maoglich, auftretende Schwierigkeiten zu meistern und zu emradhéngigen
Sichtweise zu kommen, bei der die individuelle Wahrnehmung dominiert ahdesi
weiteres Merkmal der kreativen Personlichkeit herausbildet, das der Unagieding

Das bedeutet, dass jemand, der Konflikte ertragen kann, Schwierigk@teraus dem
Weg gehen und sich nicht ohne Kritik anpassen wird. Dazu kann emeruugiabhéngigen
und unvoreingenommenen Sichtweise kommen.

Im kognitiven Bereich kann sich diese Unabhangigkeit als StiFdielunabhangigkeit, im

sozialen Bereich als nonkonformes, selbstandiges und unkonventionelles Verhalten auf3ern.

Auch diese Merkmale der kreativen Personlichkeit bedingen einander wmad si
voneinander abhangig. Erst das Zusammenspiel aller Merkmalet exigi kreatives

Individuum.
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2.4 Der kreative Prozess

Es gibt viele Versuche, kreatives Verhalten in seinem Ablaufnalysieren und durch
Phasen oder Stufen zu gliedern bzw. voneinander abzuheben. Ein gewalt$iachas G
und Zerlegen eines komplexen Sachverhaltes wird jedoch kritisclcltetrabesonders
dann, wenn es sich vermutlich um einen einheitlichen Vorgang handelt.

Dabei ist hervorzuheben, dass Stufentheoretiker nicht an einemnsiaeell einer
festgelegten Reihenfolge festhalten und diese auch nicht bestdasn,Denkprozesse
auch anders verlaufen kénnen.

Andererseits ist auch noch keinem Kritiker der Beweis genngass sich die in den
Phasenmodellen herausgearbeiteten Aspekte nicht voneinander abhebe(vigis&dert,
1973)

1913 verdffentlichte Henri Poincaré (nach Ulmann, 1973, S. 219ff) einen Bébent
seine mathematischen Entdeckungen, in dem er zwischen 4 Stuseeakaktes
unterscheidet.

Diese vier Stufen wurden von Wallas (1926; nach Smoley, 1983) Ubernommen und i
folgender Form dargestellt: Phase der Praparation, Inkubatiommninthtion und
Verifikation.

Die Mehrheit der Kreativitatstheoretiker neigt zu diesem vierstufi(gaséhmodell.

(vgl. Smoley, 1983)

2.4.1 Phasen des kreativen Prozesses

Im folgenden Abschnitt sollen nun diese vier Phasen des kreativens§gszaaher
betrachtet und beschrieben werden, wobei ich mich auf Braun (1999) (Eb&3), Hussy
(1986), Smoley (1983) und Weinert (1999) beziehe.
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2.4.1.1Phase der Préparation

Da am Beginn jedes Denkprozesses als Ausloser ein Problemsstdihtsich in dieser
Phase der Vorbereitung, auch als Phase des Aufladens bezeiasnitdigiduum einem
Hindernis, einer Schwierigkeit, gegenuiber. Der momentane Erkenatrdssticht jedoch

fur die Uberwindung des Hindernisses nicht aus.

Dabei muss betont werden, dass das Problem vom Individuum selbstandaktewids
Dieses selbstandige Entdecken unterscheidet kreatives Denken wofachen
Problemlésen und ist stark vom Wissen und von den Erfahrungen des Individuums

abhangig.

Hier wird meiner Meinung nach ein wichtiger Punkt des Unterrigrgesprochen:
Inwieweit werden Probleme von Schilern selbstindig entdeckt bzw. adigiler
Uberhaupt die Mdglichkeit, Probleme selber zu entdecken, ohne ddsssdagsweg vom
Lehrer oder von der Lehrerin schon fast zur Ganze vorgegeben wird?

Ist letzteres der Fall, so kann dadurch kreatives Denken im rightewverhindert und
gehemmt werden, wie in einem spéteren Kapitel noch genauer behandelt wiedden w

Weiters ist diese Phase durch ein erfolgloses und anstrengardtenlles Individuums
nach einer Losung der Aufgabe gekennzeichnet und kann einen langen Zeitraurerumfass
Bei diesem Suchen wird das Individuum in einen Zustand bewusster Akiertetzt, die

sich in einer starken Spannung und Konzentration auf3ert.

Haufig wird die Arbeit in diesem Stadium abgebrochen oder sogar aufgegeben.

2.4.1.2 Phase der Inkubation

.Die Inkubationsphase liegt zwischen dem Zeitpunkt, an dem KlarheitdaseProblem
gewonnen wird oder zumindest eine Problemvorstellung entwickelt wird demd
Zeitpunkt, an dem man sich fir einen bestimmten Losungsweg entschdidediese
Phase scheint charakteristisch zu sein, dass nicht mit Bestimmtheit austagge man in

ihr von der Vorbereitung zur Losung gelangt.” (Ebert, 1973, S. 43)
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Dabei werden das ganze Material, alle Informationen und Aspgésammelt und
miteinander in Verbindung gebracht, geordnet, strukturiert und bewersetchbare und
unbrauchbare ldeen missen unterschieden werden.

Daraus ergeben sich verschiedene Konstellationen und Kombinationsméglithkeite

Von der frihen Kreativitatsforschung wird die Inkubationsphase als passive Phase
beschrieben, die sich in unbewussten Bereichen des Geistes abspiele.

Die geistige Auseinandersetzung uber das Material und dessen
Kombinationsmoglichkeiten, Uber brauchbare und unbrauchbare Ideen lauft jedoch
bewusst und gezielt ab und wird willentlich gesteuert.

Das heil3t jedoch nicht, dass das Unbewusste an den Vorgéngen in deridnkpbhase
vollig unbeteiligt ist, denn jedes Problem wird einerseits bewassgrerseits auch unter

der Schwelle des Bewusstseins, also unbewusst, bearbeitet.

So ist es moglich, dass die Losung im Unbewussten heranreifigneihman bewusst nach

einer Losung sucht.

Dieses Stadium wird oft als frustrierender Abschnitt erlels bei voreiliger Resignation

zur Aufgabe fihren kann.

Richtet das Individuum seine Aufmerksamkeit jedoch auf andere Dinge, dieh.
angestrengte und bewusste Beschaftigung und die Arbeit an delitgesAufgabe wird
beendet, kann es dabei zu einer Erkenntnis kommen, die zur Losung des Problems beitragt
Es wird allerdings angenommen, dass man unbewusst immer noch &osdeg des
Problems arbeitet und sich mit ihm beschaftigt.

Es gibt jedoch auch noch die Annahme, dass eine Pause eine Verlged&erden
folgenden Denkprozess darstellen kann, vor allem dann, wenn man sicteser di

Zwischenzeit korperlich betatigt und gedanklich vollig abschaltet.

2.4.1.3 Phase der lllumination

,Die Substanz der Inkubationsphase verwandelt sich im Prozebs#bser lllumination
zu einer sinnvollen Erkenntnis, wobei mit dem problemlésenden Einfall diativke
Personlichkeit in jene Phase der Erleuchtung oder Einsicht eimtrittelcher die fir die

Losung bemerkenswerten Elemente augenscheinlich zutage treten.” (Smoley,. 7833, S
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Die Erleuchtung in dieser Phase ist nur ein kurzer Augenbfiotem die ziindende Idee
auftritt. Dieses plétzliche Auftreten der Losung des Probleansn kjederzeit — beim
Zahneputzen, beim Telefonieren oder beim Essen — geschehen und ‘iirdlsaygha-
Effekt®, ,Geistesblitz* oder ,Heureka-Erlebnis® bezeichnet, alds ich kurz naher
eingehen mochte.

Der bekannte ,Heureka“-Ausruf bedeutet soviel wie ,ich hab es gefundamh‘stammt
von Archimedes, einem griechischen Gelehrten.

Der Legende zufolge sollte dieser ,Hieron, dem Tyrannen von SyrdkensNachweis
uber den reinen Goldgehalt einer reich verzierten Krone @dinin ohne sie
einzuschmelzen. Er kannte zwar das spezifische Gewicht des Gatadsdie Reinheit
des Goldes konnte er nicht bestimmen, ohne das Gold einzuschmelzen, eldVende
des Goldes an der Krone nicht kannte. Bei einer Gelegenheitr &i® 8ad nehmen
wollte, bemerkte er, dass das Wasser in dem Malie stieg, iwi&&per in die Wanne
eintauchte. Er soll ,Heureka“ gerufen haben, als ihm anl&ssliebediSituation klar
wurde, dass das Volumen des verdréangten Wassers mit dem Volunegahes Korpers
identisch sein musste und er auf diese Weise das Volumen der @oressen konnte.”
(Braun, 1999, S. 45/ 46)

Aus diesem Grund wird die plétzlich und unerwartet auftauchende Erkerminis
.Heureka-Erlebnis* genannt.

Diese Legende zeigt aul3erdem, wie in der Illluminationsphase Denkgergéit
zufalligen Beobachtungen und Einsichten in Verbindung gebracht werden.

Dadurch, dass die Einsicht so unvorhersehbar und unvermutet auftrittsvergis jedoch
schnell, wie viel Arbeit, Disziplin, Aufmerksamkeit, Ausdauer, Nackeée und

Vorbereitung fir den Durchbruch nétig war.

Nach Frustrationszustdanden in der Inkubationsphase befindet sich dievekreati
Personlichkeit in der llluminationsphase in einem Zustand gehobener Stgnmiie die

Freude Uber den kreativen Einfall ausdriickt.

Die Erleuchtung kann auch zu einer Phase werden, namlich dann, wenichsielie
vollstandige Lésung des Problems beinhaltet, sondern nur einen HinWei ayesuchte
LOsung.

Dem Augenblick der Erleuchtung folgt dann eine Phase der Ausarbeitung dessdmwe
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2.4.1.4Phase der Verifikation

In dieser letzten Phase des kreativen Prozesses, der Produktionsugzungsphase,
wird die Idee auf ihre ZweckmaRigkeit, Anwendbarkeit und Durchfihrbahnkeigepruft
und bewertet.

.Die Ergebnisse kreativer Prozesse werden in der Produktionsphasesaimigin
konkretes Handeln und damit dem engeren oder weiteren Lebensumfedatiprés
(Braun, 1999, S. 47)

Bei der Umsetzung kann die Losung weiter verandert und den Erigsiem angepasst

werden. Diese Umsetzung erfolgt durch Kommunikation mit anderen Menschen.

Es kann auch vorkommen, dass Uber die Brauchbarkeit einer Idee nichestgohieden
werden kann, da sich eine Idee, die als unbrauchbar deklariert wurdeeru spateren

Zeitpunkt aufgrund veranderter Gegebenheiten als annehmbar erweisen kann.

.Der gesamte kreative Prozess mit seinen ineinanderibergehemasenfst nicht linear
zu sehen, sodass ein Schritt notwendigerweise auf den vorhergeherimern. &ifist eher
eine spiralformige Entwicklung, bei der der einzelne manchmal aemeigewissen

Ausgangspunkt der vorherigen Phase zurtickkehren muss, um dadurch voranzukommen.
(Braun, 1999, S. 48)

Im folgenden Abschnitt meiner Arbeit behandle ich die Kreatsat&tiehung in der Schule
und gehe dabei konkret auf die Kreativitatsforderung in der Bildnerischen Erzieimung
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3. Kreativitatserziehung in der Schule

3.1 Kreativitatsfordernde und —hemmende Bedingungem der

Schule

Kreativitat ist in besonderem Mal3e von der Umwelt abhangig. Haleigkeiten und
Merkmale des kreativen Menschen, der kreative Prozess und die Umstiadzur
Entstehung eines kreativen Produktes flihren, sind von Einflissen aus deit bichwezu
trennen.

Diese Einflusse kdnnen kreatives Handeln fordern aber auch hemmen.

Wie im Kapitel Gber die Entwicklung der Kreativitat schon angesdpen wurde, verfugt
das Kind im Vorschulalter durchaus Uber Voraussetzungen, die kseadigehalten
ermoglichen. Diese Voraussetzungen werden im Laufe der sgierisEntwicklung
jedoch nicht aufgegriffen und geférdert, sondern eher durch die Schule blockiert.
Das muss jetzt nicht bedeuten, dass Foérderungsmalinahmen deritéteatder Schule
Uberhaupt keinen Platz haben. Vielmehr ist es so, dass Malihahmemtialtuiig
kreativen Verhaltens in der Schule nicht ausreichend durchgefuhrénverayl. Smoley,
1983)

Ich méchte nun naher auf Bedingungen in der Schule eingehen, deutidie Kreativitat

der Schiler hemmend und forderlich auswirken.

3.1.1 Kreativitdtshemmende Bedingungen in der Schel

In diesem Abschnitt beziehe ich mich im ersten Teil auf die rHengen der Kreativitét

nach Heinelt (1974) und im zweiten Teil auf Goleman, Kaufman und Ray (1997).
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3.1.1.1 Kreativitatshemmende Bedingungen nach Heinelt

Mochte ein Schiler unter allen Umstanden Erfolg haben, richtelh Seine
Aufmerksamkeit besonders auf seine eigenen Interessen und deren QurghsBurch
die Anerkennung des Lehrers und der Mitschiler und die guten Noten,adlifgamd des
ubertriebenen Strebens nach Erfolg bekommt, wird er zum Mittelpunkt der Klasse.
Der Lehrer sieht sich dabei in seinem Verhalten bestatigt werbucht solche
Einstellungen als Erziehungserfolge.

Kreative Impulse, die an der Freude am Suchen und Finden von Lésunge e raamd,
werden dabei jedoch vernichtet.

Fur die Kreativitatsforschung ist deshalb primar nicht der siobtlidfentlich anerkannte
Erfolg, der die Lernmotivation begriinden sollte, von Bedeutung, sondefralide am
Suchen, Entdecken, Finden, Erfinden usw.

»o0mit sind die Lernprogramme und Formen eines programmierten Ightsydie schon
den minimalsten Denkschritt als Erfolg belohnen, als antikreativenrteilen.” (Heinelt,
1974, S.77)

Ein weiterer Punkt, der die kreative Aktivitat des Schulers hemsintias Verbot, Fragen
zu stellen. Ganz im Gegenteil dazu, sollte der Schiler sogar aufgeaf und ermutigt
werden, Fragen zu stellen.

Wie bereits erwahnt wurde, beginnt das Kind bereits im Alter vagi bvg funf Jahren,
Fragen zu stellen, es sind dies die Was- und Warum-Fragen. Bastdte dass schon in
friher Kindheit die Fragehaltung geférdert oder blockiert werden kann.

Im Unterricht kommt es haufig vor, dass der Lehrer die Fragersciler als stérend
empfindet. Sie zeigen jedoch die Neugier und den Drang nach Wissen des Schilers.
Nattrlich muss dabei betont werden, dass es auch solche Fragendigi den
Unterrichtsablauf stéren kénnen oder wollen. Der Schuler sollte teldraken, Fragen
zum richtigen Zeitpunkt zu stellen und sie genau zu formulieren, daenpositiv zum

Unterricht beitragen.
Ein wichtiger Bereich, der zur Entwicklung und Férderung der kit beitragt, ist das

Spiel. Diesem sollte daher in der Schule nicht nur in Musik odé&ekerziehung, sondern

in allen Fachern Raum gegeben werden.
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Dieses Spielverhalten ist nicht zu verwechseln mit der Vethpigl die sich in
Vertraumtheit, Unkonzentriertheit oder Flucht vor Aufgaben auR3ert. Wiae bei der
Beobachtung von Kindern im Spiel erkennen kann, liegt in der Spielhaltuhgaustick
Ernst.

Manche Lehrer und Erzieher sind leider der Meinung, dass es Idégajia der Schule
sei, die Schuler nur zur Arbeitshaltung zu erziehen, dass gsisAgbeiten immer
konzentrierte Anstrengung bedeute und dass damit das fur die Eotvgaker Kreativitat
bedeutsame Spiel keinen Platz in der Schule habe. Dabei wirde raihufg zu

richtiger Spielhaltung einen Beitrag zur Forderung der Kreativitat bedeute

Ein weiterer Faktor, der die Entfaltung kreativer Aktivitaten nizhtasst, ist starker
Konformitatsdruck.

So hat sich der Schler, will er nicht zum Aul3enseiter werden ghderfi Forderungen des
Lehrers oder des Lehrplans zu fugen. Ebenso kénnen starre NormenSohdéilasse

oder im Elternhaus einen so groRen Zwang ausuben, dass die Entfaltung eine

individuellen Personlichkeit verhindert wird.

Kreativitat in der Schule kann auch durch Arbeiten unter standigettruek gehemmt

werden.

Dabei erfolgt geistige Aktivitat und einsichtiges Lernen nurimem bestimmten Zeitraum
und das ,Eintrichtern und Auswendiglernen von Informationen erhalt ggd®edeutung.

Ein besonderer Nachteil ergibt sich daraus fiur Schuler, die unt&lrutd besonders
schlecht abschneiden.

Das bedeutet nicht, dass Arbeiten unter Zeitdruck in einem besimAwismald Uberhaupt

nicht gelibt werden soll. Es sollte jedoch nicht Gbertrieben und zur Gewohnheit werden.

Kreatives Denken kann auch durch Angst verhindert werden, und zwar damsiwesin
normales Mal3 Uberschreitet.

Ein gewisses Mal3 an Angst dagegen wirkt sich sogar positiv eafikes Verhalten aus,
dabei wirkt sie als Antriebskraft, auch fur schwierige Probleme eine b&aufinden.

In der Schule sollte der Lehrer versuchen, Angst durch Ermutigungen und

Erfolgserlebnisse abzubauen und fur eine angstfreie Atmosphare zu sorgen.
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Eine autoritare Erziehung legt vor allem darauf Wert, dasawiegdnungen und Befehle
des Lehrers befolgt werden und hemmt dadurch kreatives Verhalten.
Ebenso entstehen durch autoritares Verhalten des Lehrers twostmaund soziale

Spannungen bei den Schilern, die den Lernprozess negativ beeintrachtigen.

Ich personlich kann die Aussage, dass sich ein gewisses Mal} an pasist auf
kreatives Verhalten auswirkt, nicht nachvollziehen. Fir mich steldbndabei die Fragen,
was ein ,gewisses Mald an Angst® ist und wo die Grenze zwiskteativitatsfordernder
und kreativitatshemmender Angst liegt.

Fur mich wirkt sich Angst kreativitatsfeindlich und in Bezug aufakixees Verhalten und

Handeln kontraproduktiv aus.

3.1.1.2 Die ,Kreativitatskiller* nach Goleman et al.

Goleman, Kaufman und Ray (1997) nennen ebenfalls Faktoren, die @digvKae eines

Kindes hemmen. Sie bezeichnen diese als ,Kreativitatskill&blgman et al., 1997, S.

68)

» Beaufsichtigung

Wird einem Kind das Geflihl gegeben, es wird bei der Arbeit nichd@ug\ugen gelassen
und die ganze Zeit beobachtet, so werden alle Impulse zu Risikobdex&itsmd

Kreativitat versteckt und unterdriickt.

* Bewertung
Kinder sollten sich keine Gedanken dariiber machen, wie sie von andereasiltbendt

bewertet werden. Wichtig ist, wie zufrieden sie selbst mit ihren Leistusigdn

* Belohnungen
Dem Kind wird die intrinsische Motivation und das Vergniigen an kreafiéigkeit

genommen, wenn Belohnungen zu h&ufig und in zu grofRer Menge eingesetzt Waslen.
heil3t, das Kind tbt nur aus dem Grund eine Téatigkeit aus, weil eBeliolenung in Form

von Spielzeug, Geld usw. erhalt.
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*  Wettbewerb
Kindern sollte die Mdglichkeit gegeben werden, selbst das Tenrpo Hortschritte zu
bestimmen. Haufig werden sie in Konkurrenzsituationen gebrachtnendes nur einen

Sieger geben kann.

» Gangelung
Wird Kindern genau vorgeschrieben, was sie zu tun haben, so konnen & kei

Selbstandigkeit, kein spontanes Verhalten und damit auch kein kreatedsltén

entwickeln.

* Einengung der Entscheidungsspielrdume

Statt Kindern vorzuschreiben, welchen Beschéftigungen sie nachgehlan sollten sie

selbst entscheiden durfen, was sie machen und welchen Interessen sie folgen.mdcht

* Druck
Werden zum Beispiel Trainingsprogramme, mit denen man Kleinkind@snAlphabet
lernen mochte, eingesetzt, und die Kinder interessieren sich noch nicht dafir, so k&nnen s
sich als kontraproduktiv erweisen. Eine weitere Folge dieser UbenhBhteartungen an

die Kinder kann eine Entwicklung einer Abneigung gegen das bestimmte Fach sei

Goleman et al. (1997) nennen einen weiteren Faktor, der Kreativitahtheden wir
jedoch kaum mehr bemerken. Dieser steht in engem Zusammenhang mit der Zeit.
~Wenn die intrinsische Motivation der Schlissel zur Kreativitat desl&S ist, dann ist das
entscheidende Element zur Foérderung dieser Motivation die Zest:Kiral muss selbst
entscheiden kénnen, wieviel Zeit es braucht, um bestimmte TatigkeiteMaterialien so
auszukosten oder auszuprobieren, dass sie sein eigen werden. KindernZelies
vorzuenthalten, ist mdglicherweise eines der groldten Verbrechenrvagesene gegen
die kindliche Kreativitat veriiben kénnen.” (Goleman et al., 1997, S. 70)
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Betrachtet man die zuvor beschriebenen kreativitatshemmendendraliteser Autoren,
so bemerkt man, dass die Bedingungen von Heinelt direkt auf die danagen sind, sie
greifen konkrete Situationen aus dem Unterricht auf.

Goleman dagegen beschreibt Faktoren, die nicht nur auf die Schule izbhebegind,
sondern die zum Beispiel auch in der Familie eine wichtige Rolle spielen.

Dennoch denke ich, dass sowohl die kreativititshemmenden Bedingungenivei &g
auch die von Goleman fir die schulisalmed aul3erschulische Kreativitatserziehung von
Bedeutung sind.

Als Beispiel dazu kann das Verbot, Fragen zu stellen, angev@hden. Dabei denkt man
zuerst an eine Situation im Unterricht, in der ein Schiler \kedgen stellt, die den
Unterrichtsverlauf stéren, und daher vom Lehrer nicht oder nur kurz beantwortenwerd
Doch auch auRRerhalb der Schule, zu Hause, stellen Kinder viele Fragem, de
Beantwortung fur die Eltern oft mihsam und anstrengend ist, oderidenem Satz wie
.Das lernst du in der Schule, wenn du grél3er bist!* abgetan werden.

Ein weiteres Beispiel ist der Druck, der auf Kinder sowohl in Sehule als auch im
Elternhaus haufig ausgetbt wird. In der Schule ware das hauptsachligbitdieuck, zu
Hause ist es oft der Ehrgeiz der Eltern, der Kinder unter Druck setzt.

Aus diesem Grund sind fur mich die oben beschriebenen kreativitatsineleme
Bedingungen fir die gesamte Umgebung, in der das Kind aufwéchst, re@erg

Bedeutung.

3.1.2 Kreativitatsfordernder Einfluss der schulisclen Umwelt

Aus den oben behandelten kreativititshemmenden Faktoren ergeben sichtisacioma
Bedingungen, die sich auf die Kreativitat forderlich auswirkenmmda diese durch die
Vermeidung der genannten Hemmungen erhalt.

Dennoch mdchte ich auf kreativitatsfordernde Bedingungen néher eingehenvarrauf
die kreative Lehrerpersonlichkeit und im Anschluss daran auf den Einfloss

Lehrstrategien auf die Kreativitatserziehung.
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3.1.2.1 Die kreative Lehrerpersonlichkeit

Die Lehrerpersonlichkeit spielt bei der Kreativitatserziehumgder Schule eine sehr
wesentliche Rolle. Nur ein Lehrer, der selbst Uber kreative kéiteg verfugt, kann eine
Erziehung zu Kreativitat erfolgreich betreiben und die Schiler motivierenikzeesein.
Manchen Lehrern ist die Bedeutung der Kreativitatserziehudgrleiicht bewusst. Das
konnte einerseits daran liegen, dass sie selbst schulischeuBgahrgewonnen haben, in
denen Kreativitat keinen Platz hatte, andererseits kénnte einerduestvédung, in der auf
kreatives Verhalten kein Wert gelegt wurde, dafur ausschlaggebend sein.

Dem Lehrer kommt bei der Kreativitatserziehung in der Schutediés Rolle als Modell
zu. AuRerdem kann er in der Klasse eine Atmosphéare schaffenyedigvitat zulasst bzw.
herausfordert.

Weiters ware wichtig, dass der Lehrer kreative FahigkeitenAmzeichen flr kreatives
Verhalten erkennt und fir die Ausarbeitung einer kreativen ldee gedudeit zur
Verfugung stellt, in der freies Experimentieren erlaubt (afl. Smoley, 1983; Ebert,
1973)

Cropley (zit. n. Wieczerkowski und zur Oeveste, 1982, S. 272) formulientlRien fur
Lehrer zur Forderung von Kreativitat.

Demnach sollten Lehrer

Lkreativem Denken Wert beimessen,

zu spielerischem Umgang mit Dingen und Ideen ermutigen,

Toleranz fur neue Ideen zeigen,

keine festgelegten Muster aufzwingen,

das Kind ermutigen, seinem eigenen kreativen Denken Wert beizumessen,
Lernen aus eigener Initiative fordern und positiv bewerten,

Hilfsmittel zur Ausarbeitung von Ideen zur Verfligung stellen,

konstruktiv kritisieren und Selbstbewertung untersttitzen,

fachlbergreifendes Lernen fordern,

NN N N N N NN

selbst fur Abenteuer aufgeschlossen sein.”
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3.1.2.2 Der Einfluss von Lehrstrategien auf die Kreativitatserziehung

Nach Smoley (1983) kann Kreativitat in der Schule umso eher gelenden, je mehr
lehrstrategische MafRnahmen der Entwicklung und Férderung von kreatieehalten
entgegenkommen. Solche Lehrstrategien, die sich auf Kreativitérlichd auswirken,
madchte ich im folgenden genauer beschreiben. Ich beziehe michadd&mnoley (1983)
und Heinelt (1974).

=  Fo6rderung der Lernwilligkeit und Eigeninitiative

Dem Sachwissen wird in der Schule eine besonders grofl3e Bedeuygmdssen. Dabei
haben die Schiler haufig keine Gelegenheit fur eine selbstandigam@ntersetzung mit
dem gelernten Inhalt.

Daher spielt die Art, wie der Lehrer Impulse setzt, Fragelit sisw. eine wichtige Rolle.
Werden zum Beispiel Fragen vom Lehrer offen gestellt, das heil3tnsingere Antworten
maoglich, so kbnnen diese eher zum kreativen Denken anregen, als Fragengektest
werden, dass der Schiiler sofort merkt, dass nur eine Antwort richtig sein kann.

Der kreativitatsfordernde Lehrer  versucht aul3erdem statt komplexer
Problembeschreibungen nur Denkanstdf3e zu geben. Auch dadurch wird hdégr Sc
angeregt, selbstandig Uber das Problem nachzudenken.

Durch diese Eigeninitiative wird die Lernwilligkeit des Schsilgesteigert, er hat selbst
den Wunsch, Neues zu erarbeiten und Erfahrungen zu sammeln. DRiesuwieregt zu

kreativem Lernen und Verhalten an und macht dieses Gberhaupt erst moglich.

Ich kann dies aufgrund eigener Erfahrungen in meiner Schulzeit utet Ausbildung zur
Volksschullehrerin nur bestatigen.

Stunden, in denen Fragen oder Probleme so prasentiert wurden, dassiraiigest
Denken in besonderem Mal3e herausgefordert wurde bzw. in die man dunah akti
Tatigkeiten eingebunden war, waren fur mich die interessantesiad das nicht nur weil
die Zeit in solchen Stunden meist sehr schnell vergangen ist!

AulRerdem sind das fur mich immer diejenigen Stunden, an die ich nmgh &innern
kann und in denen ich, auch ohne seitenlange Hefteintragungen, viel &takesn und

gelernt habe.
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Dieselben Beobachtungen konnte ich in der Schulpraxis machen. EaocYeder ohne
nahere Erklarungen vorgezeigt wurde, regte die Kinder zu den \sxdeokien

Vermutungen an. Sie hatten die Mdglichkeit, sich selbstandig dasgireanderzusetzen
und sich dazu zu auf3ern, ohne dass vom Lehrer sofort die L6sung verratemitradieda

Spannung genommen wurde.

= Schaffung einer kreativitatsfreundlichen Atmosphéare

Die im vorigen Punkt beschriebene Lernfreude des Schulers kann nuredamncht

werden, wenn eine Atmosphére geschaffen wird, die frei von Zwangemdsdadurch
kreatives Verhalten ermdglicht.

Vom Lehrer wird dabei ein bestimmtes Verhéaltnis von lenkender unitlhaltender
Tatigkeit gefordert, damit der Raum fur selbstandiges, kreatthamndeln vergroRert wird.
Der Schiler hat nun die Mdglichkeit, eigenstandig zu forschen undeelggeressen und
Fahigkeiten zu entwickeln, nattrlich in einem sachlich vorgegebenen Rahmen.

Ein positives soziales Klima wirkt sich ebenfalls forderlich dief kreativitatsférdernden

Absichten des Lehrers aus.

=  Forderung kreativer Denkprozesse

Kreativitatserziehung kann in der Schule vor allem dadurch gescladsim Unterricht
Situationen herbeigefihrt werden, die zwangslaufig kreatives Denken erfordern.
Dafiir eignen sich zum Beispiel folgende Ubungen:
»Sich erinnern und frei assoziieren lassen;
- Probleme unterscheiden und Beziehungen wahrnehmen;
- ungewohnliche Ideen und tolle Vermutungen tberlegen;
- (auch ungewohnliche) Behauptungen aufstellen lassen;
- mehr auf Gegenstande des Sehens und Hérens aufmerksam machen;
- unbekannte Verwendungsarten fir bekannte Objekte finden lassen;
- Entwdarfe fir Erzahlungen, Denksportaufgaben und Pointen ausdenken lassen und
- Materialien und Begriffe auf ungewdhnliche Weise gebrauchen lassen.”
(Heinelt, 1974, S. 145)
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= Schaffung von Mitteln zur Ideenrealisierung

Ist der Lehrer an der Forderung von Kreativitat zwar intergsstellt er jedoch keine
geeigneten Mittel zur Verwirklichung einer kreativen Idee \Zerfligung, so kann das bei
den Schilern Gefuhle der Frustration auslosen, denn das wichtigesErfeltois, das
entsteht, wenn eigene Ideen ganz oder nur teilweise verwirkletttew kbnnen, ist dann
nicht gegeben.

Ein kreativer Lehrer sollte daher dem Schiler die Gelegenhe@ngenit verschiedenen
Materialien, Werkzeugen, Begriffen usw. aktiv umzugehen, zu experenemtund dann
fur kreatives Handeln zu nutzen. Kreativitat kann durch solche Aktinitateohem Mal3e

freigesetzt werden.

=  Anerkennung kreativer Leistungen

Ist dem Lehrer die Forderung von Kreativitat im UnterrichtAaatiegen, so sollte er auch
in der Lage sein, kreative Fahigkeiten und Einfélle der Schilerrkenmen. Sein

Einwirken im Sinne einer positiven Verstarkung ist in weitdfefge von besonderer
Bedeutung.

AuRerdem wird der kreativitatsférdernde Lehrer versuchen, kreatiesm idon Schilern
in einer toleranten Haltung gegenuberzutreten.

Neben der Anerkennung seitens des Lehrers sollte der Schil®elbstbewertung seiner
Leistung angeregt und ermutigt werden, da er dadurch lernt, aigieeen ldeen positiv
einzuschatzen. Gruppennormen dagegen wirken sich auf das kreatian lrexchteilig

aus.

=  Entwicklung eines konstruktiven Kritizismus

Kreatives Tun kann auch an der kritischen Stellungnahme von FeddemMangeln

entziindet werden und dadurch konstruktiv-kreative Losungsvorschlage bedeuten.

kreativitatsfordernde Lehrer hat damit auch die Aufgabe, zur Brdtwmig einer kritisch-
konstruktiven Haltung der Schuler beizutragen.
Diese Entwicklung ist vor allem dann denkbar und mdglich, wenn deetdre Schuler

zur Selbstbewertung ihrer Leistungen motiviert und auffordert.
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Die bis jetzt beschriebenen Malinahmen zur Férderung von Krdaitvid&r Schule, die
vom Ablauf her annahernd aufeinander aufbauen, werden im Folgenden critere w

Prinzipien erganzt, die in der Kreativitatserziehung der Schule eine gadRdtille spielen.

= Zurickstellen von Bewertungen

Durch frihzeitige Bewertung von Ergebnissen und Leistungen wird dashdodse
Bemihen des Schilers blockiert. Die Folge ist eine defensive, unkrétdliueng des
Schlers.

Der kreativitatsorientierte Lehrer sollte daher versuchen, die Bavgem von Ergebnissen
hinauszuzdgern, Hallmann (zit. n. Smoley, 1983, S. 119) verwendet dafiduddruck
»Aufschieben des Urteils®. Bereits abgeschlossene Ergebnisse rk@rneut in Frage
gestellt werden.

AulRerdem sollten auftretende Fehler nicht in den Mittelpunkt gestettien, der Lehrer
sollte im Sinne des ,schopferischen Irrtums® (Heinelt, 1974, S. 145) soigaFehlern
rechnen und den Schilern gestatten, sich manchmal zu irren. Aus Beddem kann

durch Umstrukturierung sogar Nutzen gezogen werden.

=  Minderung des Konformitiatsdruckes

Starker Anpassungsdruck ist ein wesentliches Hindernis fir kesatiehren. Durch eine
flexible Auslegung des Lehrplanes oder durch eine Anderung genderaieiken konnte
auf dauernden Konformitatsdruck verzichtet werden.

Dazu ist es auch notwendig, soziale Sanktionen durch die Schiler abzuthas heil3t der
Rollen- und Gruppenzwang sollte sich zugunsten individuellen Verhaltensaddedie
Entfaltung von kreativem Potential unter dem Gruppenzwang leidet.

Orientiert sich ein Schiler hauptsachlich am Verhalten seintscMiler, hat er selbst
nicht mehr die Mdglichkeit, eine individuelle Personlichkeit zu eckeln. Er kann daher
sein kreatives Potential nicht mehr optimal einsetzen, da dmesesriin Zusammenhang

mit der Individualitat und der personlichen Uberzeugung gesehen werden muss.

Eine weitere lehrstrategische MalRBhahme, die sich férdenithKeativitat auswirkt, ist

der Abbau von Angstzustédnden und Unsicherheiten. Da ich diesen Punktgetioohm
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Kapitel Uber kreativitatshemmende Faktoren behandelt habe, wertia ieh dieser Stelle

nicht naher ausfihren.

An dieser Stelle lasst sich eine Verbindung zum sozialen henpeestellen, das meiner
Meinung nach fir die Verwirklichung der oben genannten Punkte hilfreich sein kann.
Ich habe in der Schulpraxis die Erfahrung gemacht, dass die shesehriebenen
lehrstrategischen Mallnahmen kaum oder nur in Ansatzen verwirkleroiem: Auf die
Forderung der Lernwilligkeit und Eigeninitiative wird dabei noch agisten Rucksicht

genommen und geachtet.

3.2 Kreativitat und Bildnerische Erziehung

In diesem Abschnitt, der die Kreativitat in der Bildnerischendbnang betrifft, mochte ich
zunachst auf die Aussagen des Lehrplans fur die Volksschule und efeakli auf
Faktoren eingehen, die Kreativitat in der bildnerischen Erziehaoglésen und

beeinflussen.

3.2.1 Aussagen des Lehrplans fir die Volksschule

Auf den folgenden Seiten beschreibe ich jene Aussagen des Obisden Lehrplans fur
die Volksschule, die Kreativitdt konkret ansprechen bzw. in denen Tiéigkand
Verfahren angefuhrt werden, die zur Forderung des kreativen \ambalin der
Bildnerischen Erziehung beitragen.

Einige dieser Verfahren werde ich im Kapitel tUber kreatsitéitiernde Techniken in der

Bildnerischen Erziehung noch genauer beschreiben.
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Bildnerische Erziehung

Bildungs- und Lehraufgabe

- ,Die Bildnerische Erziehung soll dem Schuiler die Mdoglichkeit gebenden
Bereichen Grafik, Malerei, Plastik/Objekt und Raum, Schrift und Ggifce,
Fotografie und Film/Video, Spiel und Aktion lust- und erlebnisbetont aktiv zu
werden.

- Sie soll den Schuler mit Werkmitteln, Verfahren und bildnerischen
Ausdrucksmaglichkeiten in den angefiihrten Bereichen vertraut machess sada
sich auf bildnerische Weise mitteilen, bildnerische Mitteilungederer verstehen
und dadurch Erfahrungen Uber sich selbst sowie Uber seine engere itaré we
Umwelt sammeln kann.

- Sie soll die Wahrnehmungsfahigkeit/Sensibilitat, Vorstellungskraft
Kombinationsfahigkeit und Erfindungsgabe des Schilers starken undvéseat
Verhalten ermdglichen und férdern.

- Sie soll den Schuiler befahigen, sich mit visuell und/oder mit dentsimas
erfahrbaren Objekten, Erscheinungen und Vorgangen seiner Umwelt Insbglic
vorurteilsfrei und kritisch auseinanderzusetzen.

- Sie soll den Schiler die eigene Wandlungsfahigkeit und die Vetinglaler
Umwelt erfahren lassen und ihm Mdglichkeiten demokratischen Hanelgifisen
(insbesondere in den Bereichen soziales Verhalten, Friedehseggje
Umweltschutz, Medienerziehung, Konsumverhalten).“ (OLP, 1996, S. 328)

* Lehrstoff
Grundstufe 1
Grafik
.Erzeugen grafischer Spuren*
.Lustbetonte grafische Aktivitaten, z. B. Kritzeln, Bewegungsaafielagrafisch

notieren (auch mehrfarbig, auch beidhandig), vorwiegend GroRRforneifals in
Verbindung mit Musik oder Sprachrhythmen*
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.Einfache grafische und druckgrafische Werkmittel und Verfahren*
.Z. B. lineare Zeichentechniken, Frottagen, Collagen, Fingerdruckyfgtdruck,

Materialdruck; auch mehrfarbig;*

Malerei

»~>ammeln von Erfahrungen mit Farbe und farbigem Material*
,Lustbetonter Umgang mit Farbe und farbigem Material, z. B. dfimglen,
vorwiegend im Grof3format, auch beidhéndig; allenfalls in Verbindundviusik;

Materialbilder herstellen; allenfalls Kdrper- und Objektbemalungen®

.Einfache Werkmittel und Verfahren des Malens und Collagierens*
,Deckendes Malen, auch Nass-in-Nass-Malerei, Abklatschtechni&emyeiden,

Reil3en, Kleben;"

Plastik/Objekt und Raum

~Sammeln von Materialerfahrungen/Aktivitaten mit Kérpern im Raum®

,Lustbetontes Umgehen mit Sand, Ton, Schnee...; mit Schachteln unch Dose
bauen... Oberflachenqualitat*

Spiel und Aktion

.Phantasievolles Anwenden von Materialien und Spielideen*

~Anknipfungspunkte zu aul3erschulischem Spielverhalten suchen; Schaffen
spielférdernder Bedingungen (Toleranz, kein Zeit- und Leistunglsdrkein
Konkurrenzkampf — Kooperation)*

Grundstufe 2

Grafik
~>ammeln differenzierter grafischer Erfahrungen durch spontanesexperimentelles
Tun”

.Freies Zeichnen, Drucken und Collagieren im Grof3- und Kleinformath a

gemeinsam; auch mehrfarbig; Gesprache tber Prozesse und Ergebnisse*
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.Herstellen  grafischer  Mitteilungen  Uber  Erlebnisse, Erinnezang und
Phantasievorstellungen*

.,Reale Lebenssituationen, Marchen, Utopien... auch in Form von Bildfolgen*

~Anwenden bekannter grafischer Verfahren/Erproben und Einsetzen wéNer&mittel
und Verfahren*
.Neu hinzutreten  konnen einfache Reservetechniken (Papierbatik,

Absprengtechnik...) und Schablonendrucke; auch mehrfarbig;*

Malerei

~Sammeln differenzierter Farberfahrungen durch spontanes und experipsentail
,Freies Malen und Collagieren im Grof3- und Kleinformat; aucheyesam; auch
Kdrper- und Objektbemalungen; Gesprache tber den Ablauf und die Ergebnisse®

LAnwenden bekannter Verfahren des Malens und des Collagierens/Erproben utzeBinse
weiterer Werkmittel und Verfahren®
.Neu hinzutreten konnen: differenzierter Farbauftrag (lasierendeslenyl

Strukturieren der Farbflache), Reservetechniken, Materialbilder, Mdsaike;

Plastik/Objekt und Raum
»~>ammeln plastischer und raumlicher Erfahrungen durch spontanes untnexpelles

Tun

.Freies Formen, Bearbeiten, Anordnen, Verfremden, Verhillen; Mate riebj.

~Anwenden bekannter Verfahren des Formens, Verformens und des additiven
Gestaltens/Erproben und Einsetzen weiterer Werkmittel und Verfahren®
.Neu hinzutreten kénnen: z. B. Papier/Karton biegen, Einzelteile dunctieB,
Nageln, Schrauben zusammenfiigen; subtraktive Verfahren wie Schailen, Fe

Schneiden, Schnitzen; Giel3en — Abgiel3en;*

Schrift und Typografie (Schreiben)

~Phantasievolles Anwenden von Schrift, Schriftzeichen und Skripturalem*
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~Skripturale Kritzeleien; ibernommene, variierte oder frei erfundederiftzeichen;
unterschiedlichste Materialien und Werkzeuge; ein- und mehrfarbig®
(OLP, 1996, S. 329 — 338)

* Didaktische Grundsatze

Ich werde an dieser Stelle nicht alle, sondern nur jene didaktisGrendsatze
beschreiben, die in Zusammenhang mit forderlichen Faktoren detiviégserziehung

stehen.

,Die individuellen bildnerischen AuRerungen des Schilers sind anzuerkemien.
gesamte unterrichtliche Tatigkeit in der Bildnerischen Erzietaatigvon einer positiven
Erwartungshaltung getragen sein. Wertungen des Lehrers siraller im Sinne einer
positiven Verstarkung einzusetzen.” (OLP, 1996, S. 339)

Neben der realen Lebenssituation und der sozialen Umwelt des 1Sclsolé auch

Phantastisches, Irreales und Utopisches Inhalt der Bildnerischeiehltrg sein.

Zusammenhange und Wechselwirkungen von praktischen bildnerischen Lsunclgear

Alltagsbewaltigung sollen bewusst gemacht werden.

Didaktische Entscheidungen in der Bildnerischen Erziehung sollenrdamedie

Forderung der Gesamtpersonlichkeit des Schiilers im Blickpunkt habenichndasan

orientieren, zum Beispiel durch die Férderung der Erlebnistife Ausdrucksfahigkeit,
der Selbstandigkeit, sowie der visuomotorischen Koordination.

Die zeitliche Begrenzung von Aufgaben und Projekten soll flexibel gehandhd auf die

jeweiligen Erfordernisse abgestimmt werden.

Lustbetonte Verstarkung und Lebensbezug der Lerninhalte sollen aufSclailer

aktivierend wirken. Durch den Besuch von Ausstellungen, Galerien und Museeden

Unterrichtsertrag zusatzlich gesichert. (vgl. OLP, 1996)

Hinweise zu den einzelnen Teilbereichen:

Im Bereich GRAFIK bringen Schuler die meisten Vorerfahrungen 8ig¢ haben das
Bestreben, Wahrgenommenes und Erlebtes zeichnerisch zu verarbeitereigad

aul3erdem ein ausgepragtes Neugier- und Experimentierverhalten.
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Die Bildnerische Erziehung muss beide Verhaltensweisen beriggeichum zu
vermeiden, dass Einflusse aus der Umwelt (Medien, Erwachgend)bernahme von
fertigen visuellen Klischees fihren. Daher sollen die vom Schilestsgefundenen
Ausdrucksformen aufgegriffen, weiterentwickelt und spontane Formebildaeerischen

Tatigkeit gefordert werden, bei denen es nicht in erster Linie um das ,Abbieén*

In den Bereichen MALEREI und PLASTIK/OBJEKT UND RAUM spielas Material
eine wichtige Rolle, es hat eine stark motivierende Wirkung. iDsteéen ein vielfaltiges
Materialangebot und gestalterische Freiraume GrundvoraussetzuageBildherischen

Erziehung dar.

3.2.2 Erziehung zu bildnerischer Kreativitat

Die Bildnerische Erziehung in der Schule wendet sich einergaitBildenden Kunst,
andererseits wird auch die Forderung kreativen Verhaltens besamaks Vordergrund
geruckt.

.Die Weckung und Entfaltung der Kreativitat in der Schule steht dabveangig in sehr
enger Beziehung zu einem Kunstunterricht, in dem die Auseinandersetaungem
bildnerischen Materie innerhalb des grafischen, farbigen, plastischerskuipduralen
Bereiches sowie des visuellen Medienbereiches erfolgt, wobeKegativitatsforderung
gerade in diesem Unterrichtsrahmen nicht zuletzt auch aus drediéin Griinden

besonders nachhaltig erwartet wird.” (Smoley, 1983, S. 223)

Es wird ein Kunstunterricht gefordert, der sich sowohl mit der ihaselersetzung mit
asthetischen Objekten, als auch mit der Losung bildnerischer Peblefiassst und in dem

auch bildnerisches Denken eine wichtige Rolle spielt.
Die Forderung von Kreativitat ist nicht nur im Kunstunterricht, sam@erch in anderen

Bereichen mdglich. Dennoch ist gerade im Kunstunterricht aufgrumdpidktisch-

bildnerischen Komponente die Entwicklung kreativen Verhaltens zu fordern.
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Ein wichtiges Element des Kunstunterrichtes ist die Aleatore&k Adiseinandersetzung mit
dem Zufall.

Da ich dieses Thema im Kapitel Gber kreativitatsfordernde Teahinikéer Bildnerischen
Erziehung noch genauer behandeln werde, mdchte ich an dieser Stelle ndatawiz
eingehen.

Nach Richter (1971, zit. nach Ebert, 1973, S. 61) werden mit Aleatorik ,die
unterschiedlichsten Arten von Zufélligkeiten, die im produktiven Proz#ss Rolle
spielen kénnen, gekennzeichnet.”

So koénnen zum Beispiel zufallig auftretende Strukturen eines Matezia einer
originellen Gestaltung anregen.

.Der Einsatz aleatorischer Verfahren regt vielfach bgredn sich aus Interesse an, am
bildnerischen Gestaltungsprozess teilzunehmen, wobei so geseheriadlealZ Mittel zur
Inspiration interpretiert werden kann.”“ (Smoley, 1983, S. 224)

Die zufélligen Situationen, die zu einer originellen, neuen Losumggen, miussen dabei
zuerst entdeckt und erkannt, danach verarbeitet oder eventuell durck Smdationen
ersetzt werden, wenn sie nicht brauchbar waren.

.Die intensive Beschaftigung mit der Aleatorik provoziert sonildnerisches Denken und
ordnendes Verhalten, macht erfindungsreich und fiihrt zu einer Reihdivdrea
Aktivitaten.” (Smoley, 1983, S. 224)

Im Kunstunterricht sind daher aleatorische Verfahren vermehrt einzusetzen.

Weitere Ansatzpunkte fur Kreativitdtserziehung im bildnerischemeiBh stellen das

Spielen, Probieren und Experimentieren dar.

- Das Spielen
Sowohl die Auseinandersetzung mit verschiedenen Werkstoffen, wiisie,Spiel mit

den bildnerischen Mitteln* geschieht, als auch das ,Spiel miBddelementen®, darunter
versteht man die spielerische Beschaftigung mit den ElemenséePuthd&tes, der Linie und

der Flache, tragen wesentlich fur die Entfaltung kreativen Verhaltens bei.

- Das Probierverhalten

Probierverhalten kann dann auftreten, wenn das Material zur seliggté bildnerischen

Auseinandersetzung anregt, das heif3t es tritt spontan auf.
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AulRerdem kann es dann eintreten, wenn es sich um ein freies Erkundéatdegals, um

einen hantierenden Umgang handelt.

- Das Experiment

»oleht man im Experiment ein Verfahren, das der Entdeckung des &meten und noch
Unbekannten dient, meint man damit eine Form, die zum Finden neuer Ph&nomene
beizutragen mag, so ist damit ein weiterer wesentlicher 2mgakt fur die
Kreativitatserziehung im bildnerischen Bereich gegeben. Dagperiiwent im
Kunstunterricht drangt durch seine Uberraschenden oder bestéatigerglbmigse zu
neuen Fragen und fuhrt zu neuem Wissen.” (Smoley, S. 226)

Man unterscheidet zwischen dem Material-Experiment, bei demestimimter Werkstoff
(Farbe, Papier...) im Mittelpunkt steht, und dem bildnerischen Expergnemtibei dem es

um die Losung eines bildnerischen Problems geht.

Eine Vorrangstellung einer dieser beschriebenen Gestaltteysst nicht erkennbar, da

zwischen ihnen enge Beziehungen und Verknipfungen herrschen.

Wie im Abschnitt Gber den kreativen Prozess schon angesprochde, wairnicht nur das

Finden von Losungen eines Problems, sondern auch das Entdecken des Problems von
grof3er Bedeutung. Dieses selbstandige Entdecken ist ein Merkmal fiivdg éenken.

Jedes Problem wird durch die Umwelt, zum Beispiel durch den Utieraasgelost. Im
folgenden Kapitel, in dem ich mich auf Ebert (1973) beziehe, soll nunFdege
nachgegangen werden, wie ein Problem vorstrukturiert sein musg, efarilberhaupt

entdeckt werden kann.

3.2.3 Ausléserfaktoren fur Kreativitat in der Bildnerischen Erziehung

.S0lche Voraussetzungen, Vorgaben, Fakten und Gegenstande, an denerolsieme
abzeichnen, entwickeln, gefunden, bemerkt oder entdeckt werden ... und diesAr-
Erscheinung-Tretens oder ihrer Darbietung sind im bildnerischen $3razener durch
Materialien, Verfahren (Art und Weise des Umgangs und des énaghund durch

Struktureigentimlichkeiten der verschiedensten Art festgelegt.” (Ebe, $965)
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- Materialaspekte

Der Materialreiz kann beim Betrachter positive oder negatiaktiRaen hervorrufen, zu
denen Gefallens- bzw. Missfallensauf3erungen, Bejahung oder Ablehnung gehdren.
Bei der Materialwahl achten wir auf die Qualitaten des Ne&erzum Beispiel hart —
weich, rau — glatt, usw.

Weiters werden wir durch Materialien aufgefordert, mit ihneu hantieren, sie zu
verandern und sie flr weitere Absichten zu verwenden.

Es gibt eine gewisse Begrenztheit der Mdoglichkeiten, fur deMsaterial verwendet
werden kann, es eignet sich aufgrund seiner Eigenschaften nur fiimrbes Tatigkeiten
und zu bestimmten Zwecken.

Durch diese Materialgegebenheiten und durch die daraus entsteheyréezieeit wird
das bildnerische Problem bis zu einem gewissen Grad festgelegonstdikturiert. (vgl.
Ebert, 1973)

- Verfahrensaspekte (handelnder Umgang)

.Ein Material lasst sich auf die verschiedensten Weisehabheéeln’. Es l&sst sich mit
anderen Materialien kombinieren, verbinden, vermischen... . Es lasstvasimehren

und/oder verringern, es lasst sich verandern und umformen, d. h. seilrafBsdgeit

andert sich und es nimmt moglicherweise eine ,neue’ Form amvirf8sAbsichten oder
Zwecken untergeordnet.” (Ebert, 1973, S. 66)

Jede Art der Behandlung und der Verwendung von Material kann ein Ausliser
kreatives Tun sein, dabei ergeben sich Handlungsformen wie von, sedbsterden
Formungsmaoglichkeiten gefunden, erkannt oder durch Probieren erfahren.

Im Gegensatz dazu werden Techniken nicht erfunden oder spontan entdadktns
vermittelt oder ibernommen.

Besonders der handelnde Umgang mit Materialien hat vor allemKader eine
stimulierende Wirkung.

.Probleme sind durch Verfahrensfragen, Umgangs- und Handlungsforniemrise

vorstrukturiert und werden durch diese Faktoren mit ausgelost.” (Ebert, 1973, S. 67)
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- Motivationale Aspekte

Das Wort ,Motiv* stellt in der Kunstpadagogik ein Wort mit dreifacher Beualegidar.

Aus kunstwissenschaftlicher Sicht gesehen, bezeichnet dieseff BegriGegenstand der
Darstellung.

Im psychologischen Zusammenhang wird unter dem ,Motiv* der Bemedg des
Handelns, der Antrieb flr ein bestimmtes Verhalten, verstanden.

Im padagogischen Bereich dagegen steht ,Motiv* fur Motivationg&wecktes Interesse,

fur den bei Erfolgserwartungen gegebenen Ansporn.

Die bisher genannten Aspekte, der Material- und Verfahrensasped#t,asch als

motivationale Faktoren zu sehen. (vgl. Ebert, 1973)

.Keiner der bisher genannten Aspekte und Faktoren kann allein fi#ugstandekommen
eines bildnerischen Problems konstitutiv sein, aber als Auslosarieknn jeder fir sich
den Ausschlag geben.” (Ebert, 1973, S. 70)

Das Finden eines bildnerischen Problems findet, wie schon angespmuatde, immer in
einem vorgegebenen Rahmen statt, das hei3t es ist in ganz bestiMrfeise
vorstrukturiert. Kreatives Handeln wird durch diese Vorstrukturigrgedoch nicht
behindert, sondern sie stellt eine wichtige Orientierungshilfe, d@éne die ein

weiterfihrendes Problem nur erschwert oder gar nicht gefunden werden kénnte.

Ich denke, dass bei der Arbeit mit Kindern der Materialaspekt msenders wichtige
Rolle spielt. Das Material sollte die Kinder auffordern, mit itmn hantieren, es zu
verformen und zu verandern.

Mit einem Material, das ihm geféllt, wird das Kind auRerdem voh aus arbeiten, und

nicht, weil der Lehrer es so will.

Nun mochte ich konkrete Beispiele beschreiben, wie in der Bildhens&rziehung

Kreativitat gefordert werden kann.
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3.3 Kreativitatsfordernde Techniken in der Bildnerischen

Erziehung

Am Beginn dieses Kapitels erlautere ich die Bedeutung dextdxik in der Bildnerischen
Erziehung. Im Anschluss daran stelle ich verschiedene ale&triéerfahren in den

Bereichen der Malerei und Grafik und im plastischen Gestalten vor.

3.3.1 Bedeutung der Aleatorik in der bildnerischerkErziehung

Der Begriff Aleatorik stammt vom lateinischen Wort ,alea¥\(urfel) und bedeutet soviel
wie ,Zufallsprinzip®.

Die Aleatorik kann in allen Lebensbereichen — in Wissenschaftratite Technik und

Kunst — eine Bedeutung spielen.

Im kunstwissenschaftlichen Sinn umfasst sie aleatorische Verfabas sind Verfahren,
bei denen der Zufall eine bedeutende Rolle spielt. Dazu gehdren zispieBalas

Durchreiben von Oberflachenstrukturen, das Einbeziehen von Materialwirkadgenas

Herbeifiihren von zufélligen Oberflachenstrukturierungen, die beiftragen einer Farbe
entstehen. (vgl. Schulerduden ,Die Kunst®, 1983; Brigel, 1992)

Ein wesentlicher Bestandteil der Kreativitat ist die Fahigkeele und ungewdhnliche
Assoziationen zu produzieren. Dabei werden Formen oder Strukturen umgedeu&

Inhalte oder Phantasiegebilde hinzugefiigt. Dieser Prozess kann dberh dilernt

werden.

.Die Assoziationen stellen sich meist von selbst ein. Die Phargasziindet sich dabei an
irgendeiner Teilform, dem Umriss einer Flache, an dem Aussa&inér Struktur oder an
sonst einem Punkt: Das Auge verfolgt die Formen weiter, dentasie erganzt und
bereichert mit zusatzlichen Assoziationen das urspringliche Bdéd. Aufspiren und

Entdecken weiterer Assoziationen kann durchaus bewusst gesteudenwenbei die

Phantasie durch eine zu starre Bildvorstellung leicht ,blockisgfden kann.” (Brugel,

1992, S. 2)
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Schon frih haben sich Kunstler, vor allem die Surrealisten, mit diesem Thema befasst
Leonardo da Vinci beispielsweise schrieb Uber einen Klecks, deSatiwamm, der in
Farbe getrankt wurde, hinterlasst: ,In solch einem Klecks kaimgewiss bizarre Dinge
finden. Ich mdchte sagen, dass derjenige, der die Anlage dazuhitrait, aus diesem
Klecks zu lesen, darin einige menschliche Kdpfe entdecken kannhieelsce Tiere, eine
Schlacht, einige Felsen, das Meer, Wolken, Walder und tausend andees" [aitg n.
Briigel, 1992, S. 3)

Obwohl es eine Reihe von Methoden gab, Assoziationen wachzurufen, ddretessic
Mensch im Alltag nicht bewusst ist, war das Prinzip immeralass Zuféllig gefundene
Materialien oder Gegenstande wurden assoziativ ausgedeutet und efdesuhldanach
gestaltet.

Da man taglich ungeheuer viele Dinge finden konnte, wurden nandien verwendet,
die einen besonderen Reiz ausubten, die zu den Vorstellungen, die deeKiimd€opf
hatte, passten.

Doch nicht nur Kinstler, jeder Mensch befindet sich, meist unbewusstiner e
Bereitschaft, Dinge zu entdecken und zu bemerken. Wenn sie ihm dann beggaphen,
Gedanken, wie ,Da habe ich doch zufallig...“ usw. nicht selten.

»Zufall wird dementsprechend auch als unbewusste Wahl definiert.” (Briigel, 1992, S. 3)
Wer sich mit Gewinn des Zufalls bedienen will, muss sichsipasaber wachsam
verhalten.” (Edward de Bono, zit. n. Brugel, 1996, S. 14)

Damit ist eine grundsatzliche Bereitschaft und OffenheiZiifélle gemeint, die Picasso
mit ,Ich suche nicht, ich finde.” (zit. n. Brugel, 1992, S. 3) ausdriickte.

3.3.2 Aleatorische Verfahren — Zufallsverfahren

Im folgenden Abschnitt werden einige aleatorische Verfahren vettjestobei ich mich
auf Brugel (1992), Brigel (1996), Eid & Ruprecht (1990), Kohl (1996), Nerdiri§&6(

und Wolfel (1981) beziehe.

Wie ich schon angesprochen habe, spielt bei aleatorischen Vertrgnfall eine grol3e
Rolle. Dennoch ist es moglich, das Ergebnis bis zu einem gewissehnzG lenken und

56



vorherzubestimmen, je nachdem, wie weit man den Zufall bei dstatbung des Bildes
miteinbezieht.
Weiters mochte ich betonen, dass es sich bei den beschriebenemérerfar um eine

Auswahl handelt und es noch eine Menge aleatorischer Verfahren gibt.

3.3.2.1 Malerei, Grafik und andere Techniken

= Die Frottage

Das bei Kindern sehr beliebte Spiel, mit einem Bleistift Mianzaf einem Papier
durchzureiben, wurde von Max Ernst zum kunstlerischen Ausdrucksmittedctpée und

mit dem Begriff ,Frottage” bezeichnet.

Bei diesem Verfahren wird ein Blatt Papier auf einen Gdgedsmit einer unebenen,
rauen, strukturierten Oberflache gelegt. Dort, wo der Gegenstagid wWerd mit einem

Bleistift moglichst gleichmafiig zugestrichen, wodurch sich die erf@bestellen des
Gegenstandes auf dem Papier abzeichnen, das heil3t aus einem Relief vGiaf#ine

Der Zufallscharakter liegt darin, dass man das Ergebnis dattage nicht genau
vorhersagen kann.

Eine Frottage ist nicht nur mit einem Bleistift, sondern auchFarbe mdoglich. Dabei
kénnen einzelne Teile mit verschiedenen Farben frottiert werdenesdsird das ganze

Bild zuerst mit einer Farbe frottiert und in einem zweiten Durchgahigfausgestaltet.

Ein groRer Vorteil ist, dass sich die Frottage mit leicht \ggréiien Mitteln durchfiihren
lasst. So sind daflr Dinge aus der Natur (Blumen, Blatter, Badmri) und verschiedene
Gegenstande aus dem Alltag mit einer strukturierten Oberflastee zum Beispiel
Minzen, Stoffe, Tapeten, Schlissel, Wolle, Kndpfe, geformte DrahtereRigoder
Formen aus Karton (Wellpappe...), ein Stick Holz usw. gut geeignet.

Fir Kinder ist es auch sehr reizvoll, wenn sie in der Natureinem Spaziergang, selber
Dinge suchen durfen, die spater flr eine Frottage verwendet werden.

Mit Ausnahme dicker Kartons eigenen sich alle Papiersorten furFewtéage, so auch

Tonpapier, Packpapier usw.
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Zum Durchreiben sollte man Bleistifte mit weicheren Hartégna verwenden, zum
Beispiel sogenannte Signierstifte, dicke Graphitstifte und —blockeVddehsmalstifte und
—blocke. Mit diesen Stiften lasst sich eine Frottage hezsteliei der die meist stérende
Schraffur nicht zu erkennen ist.

Weiters kann eine Frottage durch eine unterschiedliche Strichfiihrung bsstinierden.

Bei der Arbeit mit Kindern kann es hilfreich sein, wenn das Papie Tisch mit einem
Klebestreifen fixiert wird, damit es nicht verrutschen kann.

AulRerdem empfiehlt es sich, wenn Kinder zum Frottieren die Latgssnes
Wachsmalstiftes verwenden. Anstelle von Wachsmalstiften kann aueh Bleistifte,
Kohlestifte oder Kreide nehmen.

Natdrlich ist es auch maoglich, selbst Schablonen und Figuren atenK#/ellpappe o. a.
herzustellen.

Zeichnet ein Kind ein Bild mit Bleistift, so kann auch diesesefite Frottage eingesetzt
werden. Die Bleistiftstriche werden dann mit fliissigembiélebestrichen und mit einem
Stuck Schnur Uberklebt. Ist der Klebstoff getrocknet, kann diesels ZBiin Abreiben

benutzt werden.

= Die Décalcomanie

.Décalcomanie” ist die franzosische Bezeichnung fir das ,Abklatsoder
Abziehverfahren* und wurde von Oscar Dominguez erfunden.

Dieses Verfahren beruht auf folgendem Prinzip: Auf eine glattegePvird fliissige Farbe
aufgetragen. Auf diese Farbe legt man ein Blatt Papier uetthdtres mit mehr oder
weniger starkem Druck glatt. Anschlielend wird das Papier von ldée Ribgehoben,
wodurch tberraschend bizarre Formen und Strukturen entstehen.

Dieser Vorgang kann auf verschiedene Weise verandert wesdemmter anderem durch
das Auftragen der Farbe, welche die ganze Platte oder rem &l von ihr bedecken
kann. Naturlich kénnen auch bei der Décalcomanie verschiedene Faebsandet
werden.

Auch die Art, wie das Blatt Papier auf die Platte gedruckd wiihrt zu unterschiedlichen
Ergebnissen. Es kann in eine oder verschiedene Richtungen glatthgstwerden,
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ebenso von der Mitte oder vom Rand aus. Das Papier kann auch nur &meai®tellen
behandelt werden.

Das Abnehmen des Blattes kann ebenfalls auf unterschiedliche \ggsshehen. Es ist
maoglich, das Papier an einer Seite anzuheben und so von der Pléierzuels kann aber
auch von der Platte abgezogen werden, in eine Richtung oder mit Richtungswechsein.
Es ist so oft ein Abklatsch mdglich, solange sich Farbe auf der Platte Ibefinde

Es kann jedes Material als Platte verwendet werden, wennnesgktte und ebene
Oberflache hat, zum Beispiel Glas, Kunststoff, aber auch gl&teser oder stark
geleimter Karton.

Fur das Abklatschverfahren eignen sich alle glatten Papiere.

Als Farben eignen sich vor allem Tusche, Aquarellfarben, Olfarberssétfarben,

Tempera- und Acrylfarben. Die Verdinnung dieser Farben héngt von delekgoken

Absicht ab. Indem man die dickflissigen Farben wie Ol- oderlfachen gar nicht oder

nur wenig verdinnt, erhalt man eine reliefartige Oberflache.

=  Die Nass-in-Nass-Technik

Bei dieser Technik wird ein Blatt Papier auf beiden Seiteremé&m Schwamm befeuchtet
und auf eine wasserfeste Unterlage, zum Beispiel auf eingl@tas gelegt. Mit einer
Feder oder einem Pinsel wird anschlieRend auf dieses nasse Papier gemailt.

Tupft man die Farbe mit dem Pinsel oder der Feder zu Beginn nusoabifeitet sie sich
aus. Es empfiehlt sich, erneut Farbe aufzutragen, wenn die zuvoragéget Farbe nicht
weiter verlauft.

Dabei ist zu beobachten, dass die neue Farbe die bereits vorhaademerickdrangt,
sofern das Papier an dieser Stelle noch sehr feucht ist undrieifRainem Wasserfilm
schwimmt.

Man kann selbst entscheiden, wo man die nachste Farbe verlasgenwi die Farbe
verlauft, ist allerdings nur schwer voraussehbar.

Das heil3t, das Verlaufen der Farbe ist bis zu einem gew@&sehsteuerbar, es hangt von

der Feuchtigkeit des Papiers und von der Zeichenbewegung ab. Istpies Feanahe
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getrocknet, kann die Farbe nicht mehr verlaufen und es entstelda 8xache. Ebenso
verhalt es sich bei einer schnellen Zeichenbewegung.
Als Farben fur dieses Verfahren eignen sich Wasserfarbediinmte Acrylfarben und

Tuschen.

Auf Kinder Ubt dieses Verfahren einen besonderen Reiz aus, wailrels das Verlaufen

der Farben zu Gberraschenden und unerwarteten Ergebnissen kommt.

= Die Klecksografie

Bei diesem Verfahren wird ein Blatt Papier in der Mitteagfet und wieder geoffnet. Auf
die dadurch entstandene Mittellinie wird nun mit einem Pinsel verdUhemnperafarbe,
Wasserfarbe oder Tusche aufgetragen oder aufgetropft.

Anschlie3end wird das Blatt zusammengefaltet und mit den Handeeiohitem Druck

von der Mitte zu den Seitenrandern hin gestrichen, wobei sich die Bhrisbmalig

verteilt.

Das Blatt wird wieder geo6ffnet und der Vorgang kann mit eineer@mdFarbe wiederholt
werden, wobei es moglich ist, sie gezielt an bestimmten Stellen aufzutrage

Das symmetrische Ergebnis, das haufig an schmetterlingsahiligheen erinnert, ist

daher kontrollierbarer als die ,Décalcomanie*”

Wie alle anderen Verfahren regt auch die Klecksografie zu eiegeren Bearbeitung an.
Die entstandenen Figuren konnen ausgeschnitten werden, Kinder kodnnen selbst
Schmetterlinge, aul3erirdische Wesen oder symmetrische Foemteverfen, ihnen mit

schwarzer Farbe oder Filzstift noch weitere Details hinzufiigen usw.

=  Schnurverfahren

Bei dieser Technik liegt der Bildtrager, fur den man fast jedeserial wie Papier,

Leinwand usw. verwenden kann, auf dem Boden. Die Farbe wird mit\itffeSchniren,
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die eingefarbt wurden, auf den Bildtrager geworfen. Dies kann ausrgrdBatfernung
mit weit ausholender Geste oder auch behutsam aus geringer Hohe geschehen.
Die Farbe, die fur dieses Verfahren verwendet wird, sollte @ickfliissig sein, wie zum

Beispiel Ol-, Acryl- oder Plakatfarben.

Das Schnurverfahren, das haufig mit Kindern durchgefiihrt wird, funkticensér@hnliche
Weise.

Dabei wird ein Blatt Papier in der Mitte gefaltet und wiededffpet. Ein Faden wird nun
in ein Gefald mit Farbe getaucht und auf eine Halfte des defalRapiers gelegt. Die
andere Halfte des Papiers wird Uber den Faden geklappt, mit derHandnwerden die
beiden Papierhélften zusammengedriickt und mit der anderen Hand witaddege wieder
herausgezogen.

Das Papier wird gedffnet und der Vorgang kann mit einer anderen fadb&inem neuen
Faden wiederholt werden. Es entstehen nach und nach faszinierender Mot
Farbmischungen auf dem Papier.

Als Variante kann mit dick- und dunnflissigen Farben, zum Beispiellempera- und
Wasserfarben experimentiert werden. Statt Wollfaden koénnen auofisti@ifen,
Gummib&nder oder verschieden dicke Faden verwendet werden.

= Verlaufenlassen von Farbe

Beim Verlaufenlassen von Farbe kann man nicht von einem speziellen Verfaleamespr
Vielmehr wird das HerabflieBen von Farbe von einzelnen Kunstlern e i
Bilderfindungen ausgenutzt.

Eine dinnflussige Farbe wird mit Hilfe eines Pinsels oder ¢igisls auf Papier getropft.
Durch Neigen und Kippen des Blattes lauft die Farbe Uber dasrPaj@ehinterlasst
Spuren und Muster, die sich miteinander verbinden und wieder auseinander laufen.
Es ist darauf zu achten, dass die Farbe nicht zu dickflissig ist und gut lauft.

Werden mehrere Farben verwendet, so laufen sie ineinander und ekesntaitomatisch

neue Farben.
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Verlauftechnik mit Murmeln

Ein weiteres Verfahren, das auf dhnliche Weise funktioniert und Kiraksonderen Spal3
macht, ist die Verlauftechnik mit Murmeln.

Man bendtigt dazu einen Behalter als Unterlage (Kartondeckehuh&arton,
Kuchenform,...), rollende Gegenstande als Malwerkzeug (Murmel, Balirocknete
Erbsen, hartgekochtes Ei,...) und Gefal3e mit Temperafarben.

Ein Blatt Papier wird so zugeschnitten, dass es in den Retgdsst, der als Unterlage
verwendet wird.

In jedes Gefald mit Farbe wird nun ein runder Gegenstand, zum BesmeMurmel,
gegeben. Diese wird anschlieBend mit einem Lo6ffel herausgenommen uddnin
vorbereiteten Kartondeckel gelegt.

Wird dieser hin- und hergekippt, so rollt die Murmel kreuz und quer dasmMalpapier
und hinterlasst dabei bunte Spuren.

Wird die Murmel herausgenommen und gesaubert, so kann der Vorgaemenineuen
Farbe wiederholt werden. Es ist aber auch mdoglich, gleichremr= Kugeln und
verschiedene Farben zu verwenden.

Da die Form des Behalters das entstehende Muster beeinflussg isteressant, mit

runden, eckigen, grof3en und kleinen Behéltern zu experimentieren.

=  Verblasen von Farbe

Als Bildtrager fur diese Technik kénnen alle Arten von Papierentodaroder grundierte
Leinwand verwendet werden. Weiters benoétigt man dinne Flussigkeites,
Wasserfarben, Tinte, Tusche oder Aquarellfarben.

Diese Farbe wird auf einen Bildtrager aufgetropft und mit einem Strohreltasen.

Wie sich die Farbe dabei verteilt hangt davon ab, wie weit dénkom Papier entfernt
ist und wie steil bzw. schrag er zur Farbe gehalten wird.

Halt man den Halm beinahe senkrecht und bewegt ihn beim Blasenl duehnehd her,
erhalt man besonders bizarre Farbspuren.

Diese Technik ist auch fur die Arbeit mit Kindern besonders gut geeignet.
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= Die Collage

Die Collage ist ein Verfahren, bei dem meist flachige, realger imitierte
Alltagsmaterialien zu einem Bild zusammengefugt werden. BiBdd wird in der Regel
noch zeichnerisch oder malerisch tberarbeitet bzw. erganzt.

Haufig wird kein konkreter Inhalt dargestellt, obwohl das Bild &lgekthinweisen
besteht und Anséatze zu einer gegenstandlichen Deutung gegeben sein R@&nriahalt
einer Collage ist daher meist die Farb-Form-Beziehung.

Die Vielfalt der Materialien und Abfallstoffe, die fir eine @gje verwendet werden
koénnen, ist unendlich groR3. Die folgende Liste ist daher nicht vollstésatiglern soll nur
einige Beispiele herausgreifen.

Fir eine Collage geeignet sind verschiedene Papiere ( z.hBeiljzapier, Buntpapier,
Packpapier, Tapete, Krepppapier, Eierkarton, Zeitung, Briefmarkerk&pes, Konfetti,
Comics usw.), textile Materialien ( z. B. Spitzen, Watte, Wdlleppichreste, Gewebtes,
Altkleider usw.), Naturmaterialien (z. B. Pflanzen, Steine, Musclfveige, Rinde usw.),
Kunststoffe (z. B. Folien, Knopfe, Luftballons, Styropor, Klebeband, Jdlgécher usw.),
Holz usw.

Zum Verbinden der Materialien eignen sich Klebstoffe alldr Nagel, Schrauben, Faden
und Drahte.

Ein Material, das in der Collage eine besonders wichtige Rolle spielasg®apier.
Aufgrund seiner vielseitigen Eigenschaften ist es nicht nur rBdér, es wird zum
Gestaltungsmittel.

Ich méchte daher die Techniken der Papiercollage ndher beschreiaeruntérscheidet
dabei zwischen der Grafikcollage, der Reizbildcollage und der Textcollage.

Die Grafikcollage ist das am weitesten verbreitete Cellagahren. Dabei wird mit
Druckerzeugnissen der Massenmedien gearbeitet, die leicht ziafieac und zu
verarbeiten sind. Aul3erdem ist der Umgang mit Bildern ausiZggin und lllustrierten
wegen der vielfaltigen Ausdrucksmadglichkeiten besonders reizvoll.

Bei der Reizbildcollage regt ein Papierfetzen oder die Striéihes bedruckten Papiers
zur malerischen oder zeichnerischen Weiterfhrung an. Die collgieMusloser
verschmelzen dabei mit der Malerei zu einer Bildeinheit und konrseRramdmaterial

sichtbar bleiben oder sich total integrieren.
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Bei einer Textcollage werden Buchstaben, Worte, Silben und S@tké mehr als
Bedeutungstrager, sondern als Gestaltungsmittel verwendetkddirszum Beispiel durch

die Anordnung von Wadrtern zu Textfiguren und —bildern geschehen.

3.3.2.2 Plastisches Gestalten

Wie in der Malerei und in der Grafik gibt es auch beim plastiscGestalten eine Vielzahl
von Moglichkeiten, kreativ tatig zu sein.

Ich mochte daher zuerst zwei Ansatze, die bei der Kreatidtismfung bei Kindern eine
bedeutende Rolle spielen, ndher erlautern. Es sind dies das ,Suchen undirSammd
das ,Verandern und Verfremden*. (vgl. Braun, 1999)

Im Anschluss daran werden konkrete Mdglichkeiten fir die ArbeikKimdern aufgezeigt.
Dabei handelt es sich um Objekte, die zeichnerisch bzw. s@ieausgestaltet oder neu
kombiniert werden und so ihre urspriingliche Bedeutung verlieren kénnen.

Ich mochte dazu betonen, dass es sich dabei nur um exemplarischel@éiapdelt, die

natirlich erweitert, ausgebaut und verandert werden kénnen und sollen.

- Suchen und Sammeln

Wie ich im Kapitel Uber kreative Prozesse bereits dargesiatie, beginnt der kreative
Prozess mit einer Vorbereitungsphase, die von Suchen und Sammeln gepragt ist.
Dieses Suchen und Sammeln spielt auch beim plastischen Gesta#emichtige Rolle,
da dafir verschiedenste Materialien aus der Umwelt, demgAlisav. verwendet werden
konnen.

Die Kinder zum Suchen und Sammeln anzuregen, kann daher als ein evig@ggandteil

der Kreativitatsforderung gesehen werden.

Gerade in der heutigen Zeit, in der ein reichhaltiges Konsumangkbozum Sammeln
von Stickern aktueller Fernsehlieblinge der Kinder anregt, waresesitbers wichtig, dass
Kinder gemeinsam mit Erwachsenen auf die Suche gehen, um Rirggemmeln, die sie

faszinieren und ihre Aufmerksamkeit erregen.
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Alleine in der Natur lassen sich verschiedenste MaterialienSteine, Blatter, Muscheln,
Aste, Schneckenh&user, Federn usw. finden.

Das Sammeln von Gegenstanden des Alltags (z. B. Nagel, SchraubeklaBimmern,
Korken, verschiedene Béander, Bilder aus Zeitungen, farbige Papigsehrichachteln
usw.) ist wahrscheinlich ungewohnt, dennoch fiir Kinder sehr reizvoll.

Weitere Orte, an denen Kinder ihre Sammelaktivitaten ausuben konntémen w
Schrottplatze, Baustellen, Steinbriiche usw.

Diese Beispiele sollen nur die verschiedenen Madoglichkeiten, dieh-Sumnd
Sammelaktivitat des Kindes anzuregen, aufzeigen. Sie las$enasiclich noch erweitern
und ausbauen. (vgl. Braun, 1999)

Auch in der Schule sollten Kinder die Mdglichkeit haben, Dinge zu samrbies kann
ohne groRen Aufwand mit Hilfe einer groRen Schachtel gescheheny idied&inder

verschiedene Fundstiicke, Dinge und Materialien sammeln. Auf diese \&fEsteht eine
.Materialkiste®, die zu weiteren Aktivitdten anregt. (vgl. Braun, 1999; Kampm&971)

- Verandern und Verfremden

Ein weiteres wichtiges Prinzip, das zur Kreativitasforderungdmg, und besonders beim
plastischen Gestalten zum Ausdruck kommt, ist das Verandern und Verfremden.

Die Verwendung von Alltags- und Nutzgegenstanden wird dabei Uber dabdiMial
erweitert und neue Madglichkeiten des Gebrauchs erprobt. Vorausgetlaftr ist der
Zugang zu verschiedenen Materialien. Kinder kénnen dabei angeleitden, mit den
Dingen sorgfaltig umzugehen; wichtig ist nur, dass sie sie nitzen dirfen.

Gleichzeitig werden die Kenntnisse im Umgang mit Dingen und ihren iemekt
erweitert. (vgl. Braun, 1999; Kampmann, 1971)

Nun mdochte ich ein paar konkrete Beispiele fir plastisches @Gestaifiihren, die fur die
Arbeit mit Kindern sehr gut geeignet sind und bei denen von den beiden zuvor

beschriebenen Ansatzen, dem Sammeln und dem Verandern, ausgegangen wird.
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Wie ich schon angesprochen habe, handelt es sich dabei nur umesneeAdswahl. Es
gibt kaum etwas, das nicht durch bildnerische Mittel verandert undenetét werden
konnte.

AulRerdem denke ich, dass Kindern nicht vorgegeben werden sollte, witesie oder
Schachteln genau verandern sollen. Kinder experimentieren mitidiate und entdecken
auf diese Weise laufend Neues, das nicht in Buchern beschrieben wird.

- Materialien aus der Natur

Schon aus ganz normalen Steinen, die am Weg, am Strand oder auBaustelle

gefunden wurden, lassen sich durch Bemalen zum Beispiel verschi€geaezaubern.
Fir das Bemalen von Steinen eignen sich Deckfarben oder Plaka. S&@kemigung

haltbar gemacht werden, empfiehlt sich ein Uberzug von Klarlack.

In der Natur gibt es noch viele andere Objekte, die bildneriscimderiwerden kénnen,
zum Beispiel Stiicke von Asten, Wurzeln oder Stiicke einer Rindee Mesinderung ist

durch Schleifen mit Sandpapier oder ebenfalls durch Bemalung mdglich.
Durch das Zusammenfigen mehrerer Objekte dieser Art erhatt raamliche

Kompositionen, die wiederum bemalt werden kdnnen, entweder bevor oder nagiedem

mit Alleskleber verbunden wurden. (vgl. Braun, 1999; Kampmann, 1971)

- Fundobjekte und Abfallmaterialien

Becher, Dosen, Kisten, Schachteln usw. werden in den Haushalten soéost
weggeworfen. Haufig wird dabei Gbersehen, dass der Umgang wtiesoDbjekten zur
Forderung kreativen Verhaltens bei Kindern beitragen. Kinder konrtahmen bauen, sie
aus ihrer ursprunglichen banalen Verwendung nehmen und durch bildneriscbe Mit

verandern und verfremden oder ihnen durch die Bemalung noch den letzten Schliff geben.

Werden diese Objekte zu Spiel- und Anschauungssticken umgewandelt, so kdansn da

beispielsweise Roboter oder auf3erirdische Lebewesen, ein kIBungsenhaus, eine
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StralRenkreuzung mit Gebauden und Baumen oder Masken fur den Fascheteenisie
Moglichkeiten sind unbegrenzt.
Das Bemalen solcher Abfallmaterialien kann mit Wasdeefar Plaka und Lacken

erfolgen. Eine farbige Gestaltung ist auch durch Buntpapiercollagen mdglich.

Nun mochte ich Beispiele fur bildnerische Objekte aufzeigen, disiéh sprechen und
ihre Bedeutung nicht von auf3en nehmen.

Dazu gehoren unter anderem Schachteln, die im Innenraum auf vereehWwdese (z. B.
durch Bemalung, Collage usw.) farblich gestaltet werden kdnnen. Miserdie
.Farbkastchen* konnte eine ganze Wand ,tapeziert* werden, zum Bleispnn jeder

Schiler einer Klasse eine Schachtel vorbereitet.

Styropor ubt wegen seiner Leichtigkeit und der OberflachenstruktuKisgler einen
besonderen Reiz aus. Es wird haufig als Verpackungsmaterilekirogerate verwendet
und stellt vorgepragte Reliefs dar, die durch Schneiden, Kleben, Nemouda Bemalen

zu neuen Objekten werden konnen. (vgl. Braun, 1999; Kampmann, 1971)

Abschlie3end kann ich sagen, dass es in der Bildnerischen Erziehung umemlkc
Moglichkeiten gibt, die Kreativitat zu fordern; ich habe hier nurreikleinen Teil davon
behandelt.

Ich personlich habe bei der Ausarbeitung der verschiedenen TechnikderNedes
kennengelernt und werde in meiner zukinftigen Arbeit mit Kindern isicieée davon
anwenden, da ich aus eigener Erfahrung weil3, dass Kinder vielUdpaRreude daran

haben.
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4. Experiment zur Férderung von Kreativitat

Bevor ich dieses Experiment genauer beschreibe, mochte ich leuEZirdielteile, aus
denen es sich zusammensetzt, anfiihren.

Es besteht aus dem TDS-Z, dem ,Test zum schopferischen Denkathneresch® von
Urban und Jellen (1985), den ich mit Kindern einer 3. Schulstufe durchgefiitirt
anschlie3end ausgewertet habe.

Der zweite Teil ist eine Doppeleinheit in Bildnerischer Braigy, die ich in der selben
Klasse hielt, in der ich auch den Test durchfuhrte. Dabei wolltentérsuchen, ob und
wie sich eine Kunstbetrachtung auf die kreativen Leistungen ateileé3 auswirkt. Jedes
Kind fertigte dabei zwei Zeichnungen an, die ich ebenfalls nachnbagtn Kriterien
ausgewertet und miteinander verglichen habe.

Die Auswertungen dieser beiden Zeichnungen werden aufl3erdemrrbiide,Test zum
schopferischen Denken* erreichten Gesamtpunktzahl in Zusammenhandhgebrac

Die dabei entstandenen Ergebnisse bilden den Abschluss meines Experiments.

Zunachst mochte ich jedoch die einzelnen Teile genauer beschreiben.

4.1 Der TSD-Z: Test zum schopferischen Denken — zéinerisch

von Urban und Jellen

Der TSD-Z besteht aus einem Testblatt, auf dem verschiedagmé&nte vorgegeben sind,
die zu einer zeichnerischen Gestaltung anregen sollen. Das dantstehende

zeichnerische Produkt wird mit Hilfe von 11 Kriterien bewertet.
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e Das Design des TSD — Z

T5D-Z
TCT-DP

(©) Ltrban & Jellen, 1984
(<) Jelien & Urban, 1985

Abb. 2: TSD-Z-Testblatt in Verkleinerung (1: 0,4®rban und Jellen, 1985, S. 7)
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Bei den Vorgaben auf dem Testblatt handelt es sich um unvollstamiigenregelmafig
angeordnete Fragmente, die Flexibilitdt ermdglichen und herausfarddrzu einer freien
zeichnerischen Gestaltung stimulieren sollen.
Insgesamt sind folgende sechs Fragmente vorgegeben:

Halbkreis,

Punkt,

grof3e Ecke (rechter Winkel),

Schlangenlinie,

Strichellinie,

kleines liegendes ,U" aul3erhalb des Rahmens;

Der vorgegebene quadratische Rahmen gilt nicht als Fragment, deteltiar sn TSD-Z

eine grol3e Bedeutung dar.

Diese Begrenzung gibt namlich Aufschluss Uber die BereitschafRisiko in Form einer
Begrenzungsiiberschreitung einzugehen. Dabei werden zwei Formébeischreitung
unterschieden. Bei der ersten Form geht es um die Verwendung unaié&ming des
.Kleinen liegenden U*, das rechts aul3erhalb des quadratischen Rahmens liegt.

Bei der zweiten Form der Uberschreitung werden alle zeiclvheris Darstellungen
aul3erhalb des Rahmens oder diesen Uberschreitend berticksichtigt,annshathéngig

vom ,kleinen liegenden U*.

Ein weiterer Bestandteil des Tests ist die Auswertungslefs. Abb. 3). Um die
Aufmerksamkeit und Konzentration nicht von den vorgegebenen Fragmentemébnule
befindet sich die Auswertungsleiste auf der Rickseite des Testblattes.

Die Buchstaben oberhalb der Kastchen stellen die deutschen, die intalian die

englischen Abkirzungen der Bewertungskriterien dar.

W Eg Ne ¥ Vin Bl Br Pea H, LUk Zp TSD Z-Geg
a+b+o+d
/. 1
P+ v 4 b
| S —— Jd
1otal

Abb. 3: Auswertungsleiste zum TDS-Z (Urban undefeltl985, S. 9)
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* Die Bewertungskriterien des TSD — Z

Der TSD-Z wird nach folgenden 11 Kriterien bewertet:
Weiterfuhrung (Wf): 0 — 6 Punkte
Erganzungen (Eg): 0 — 6 Punkte
Neue Elemente (Ne): 0 — 6 Punkte
Verbindungen, zeichnerisch (Vz): 0 — 6 Punkte
Verbindungen, thematisch (Vth): 0 — 6 Punkte
Begrenzungsuberschreitung, figurabhéangig (Bfa): 0 oder 6 Punkte
Begrenzungsuberschreitung, figurunabhéngig (Bfu): 0 oder 6 Punkte
Perspektive (Pe): 0 — 6 Punkte
Humor (Hu): 0 bis 6 Punkte
Unkonventionalitat (Uk):
a) unkonventionelle Manipulation des Materials: 0 oder 3 Punkte
b) surrealistische und/oder abstrakte Elemente bzw. abstraktes,
fiktionales oder symbolisches Thema: 0 oder 3 Punkte
c) Kombination von Figuren mit Zeichen oder Symbolen: 0 oder 3
Punkte
d) Unkonventioneller Gebrauch der vorgegebenen Fragmente: 3 bis 0
Punkte
Gesamt-Hochstpunktzahl in dieser Kategorie: 12 Punkte
Zeitfaktor (Zf)
Flr Zeichnungen, die in weniger als 12 Minuten fertiggestellt worden
sind, werden Zeitpunkte wie folgt vergeben:
unter 2 Minuten: 6 Punkte
unter 4 Minuten: 5 Punkte
unter 6 Minuten: 4 Punkte
unter 8 Minuten: 3 Punkte
unter 10 Minuten: 2 Punkte
unter 12 Minuten: 1 Punkt
Uber 12 Minuten: O Punkte
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Die Punkte fur jede einzelne Kategorie werden in die dafigesehenen Kastchen der
Auswertungsleiste eingetragen und zum Gesamtwert ,TSD - Z esarf&"
zusammengezahlt.

Die theoretisch mégliche Hochstpunktzahl fir den TSD — Z betragt 72 Punkte.

Die folgende, von Urban und Jellen (1985) zusammengestellte Tabelle ksann al
Orientierung dienen. Sie gilt fir Schiler ab dem 3./4. Schuljahr.
TSD — Z — Gesamtwert:

unter 10 Punkte — extrem niedrig

10 — 20 Punkte — unterdurchschnittlich

20 — 30 Punkte — durchschnittlich

30 — 40 Punkte — Gberdurchschnittlich

40 — 50 Punkte — weit Uberdurchschnittlich

Uber 50 Punkte — extrem hoch

¢ Die Durchfilhrung des Tests

Alle Teilnehmer, in diesem Fall 21 Kinder einer 3. Schulstufe, veder flr die
Zeichnung einen Bleistift oder einen schwarzen, nicht zu dickestiRilZEs soll nicht
radiert werden!

Die Instruktionen, die der Testleiter nun gibt, spielen bei der Hdiincung des TSD-Z
eine wichtige Rolle.

Nachdem die Testblatter ausgeteilt wurden, werden die Kindegefaudlert, diese
angefangene Zeichnung weiterzuzeichnen. Dabei kdnnen die Kinder nishtsfachen,
sie kdnnen so zeichnen, wie sie wollen; alles ist richtig.

Auf eventuelle inhaltliche Fragen sollte der Testleiter niahgehen, ebenso auf Fragen
nach der zur Verfugung stehenden Zeit. Es kann lediglich wiederhaltemedass die

Kinder alles so zeichnen kénnen, wie sie es mochten, und dass alles richtig ist.

Bei Teilnehmern, die innerhalb von 12 Minuten fertig werden, nodiertTestleiter die
bendtigte Zeit und eventuell den Namen am oberen Rand des Testblattes.
AulRerdem sollte bei der Abgabe jeder Teilnehmer kurz sagen, \gagachnet hat. Diese

Uberschrift bzw. dieses Thema wird ebenfalls notiert.
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Nach 15 Minuten wird die Arbeit beendet und alle Teilnehmer geben ihr Blatt ab.

 Reflexion uber die Durchfiihrung des TSD — Z

Ich mochte nun konkret auf die von mir geleitete Durchfiihrung des TSD-Z in einer 3.
Schulstufe eingehen.

Zu Beginn erklarte ich den Kindern die Aufgabenstellung und teilte die Testbligter a
Ich hielt mich dabei genau an die zuvor beschriebenen Instruktionen, lveshdir mich
Uberraschend war, dass mich die Kinder gleich darauf fragten,eobush Farbstifte
verwenden und radieren durfen.

Auch wollten einige Schiler wissen, ob sie auch auf3erhalb des Rakmelmsen und
zum vorgegebenen Halbkreis etwas dazuzeichnen durfen.

FUr mich war es bei solchen Fragen teilweise schwierig, k&heren Informationen zu

geben, sondern immer wieder zu betonen, dass alles, was die Kinder zeichngnstichti

Weiters fiel mir auf, dass beim Zeichnen alle Kinder dast Bia Hochformat verwendet
haben. Das kénnte meiner Meinung nach daran liegen, dass sich auked#natT oben

der Name des Tests und unten die Namen der beiden Autoren befinden, welchendsbar si
wenn man das Blatt im Hochformat verwendet.

Auch die beiden doppelten Linien am oberen und unteren Rand kdénnten dazu beigetragen
haben, dass das Blatt stehend verwendet wurde, da diese den PlaEeichnen in

gewisser Weise eingrenzen.

Zusammenfassend kann ich sagen, dass die unterschiedlichstenudgien entstanden
sind, angefangen von Menschen und Tieren bis hin zu Phantasiegestaltdostuaiiem
Mustern.

Nicht nur bei den Zeichnungen, auch bei den Gesamtpunktzahlen gibt es grol3e

Unterschiede. Die niedrigste Punktezahl betragt 20, die hdchste 45.

Den zweiten Teil meines Experiments bilden zwei Unterrichitesien in Bildnerischer
Erziehung, die ich in derselben Klasse hielt, in der ich auch den zlissschopferischen

Denken“ durchgefihrt habe.
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4.2 Zwei Unterrichtseinheiten in Bildnerischer Erzehung

Die Kinder fertigten in dieser Stunde zwei Bleistiftzeichnungenzwischen denen eine
Kunstbetrachtung stattfand. Mein Ziel war herauszufinden, ob bzw. sigle die

Kunstbetrachtung auf die kreativen Leistungen der Schiler ausgewirkt hat.

Ich mdchte nun den Ablauf dieser Doppeleinheit schildern und dabei arbmdfungen
zur Theorie herstellen, die ich im zweiten und dritten Kapiteiner Arbeit behandelt
habe. Diese theoretischen Grundlagen und meine Uberlegungen in BeRIgrnuung der

Stunde kennzeichne ich auf den folgenden Seiten durch Einriickung am linken Seitenrand.

Thema dieser Stunde war ,Mein Lieblingstier* oder ,Ein Tiers dair besonders gut
gefallt”.
Das Thema wurde aus diesem Grund vorgegeben, weil ich dienzeigen aller
Kinder miteinander vergleichen wollte, und dies nur bei einem gearears
Thema moglich ist.
Ich wahlte dieses Thema, da es meiner Meinung nach fur Kindereahend ist
und ich glaube, dass die meisten Kinder ein Lieblingstier haben.
Ein weiterer Grund war, dass ich zu diesem Thema viele vedsaie Bilder von

Kinstlern finden konnte, die sich fur eine Kunstbetrachtung eignen.

Die Kinder bekamen nun den Auftrag, ihr Lieblingstier mit Bleistift zulneé.
Bei der Planung der Stunde Uberlegte ich, ob die Kinder die Techniédenste ihr
Lieblingstier darstellen mochten, selbst aussuchen durfen. ¥tieim dritten
Kapitel meiner Arbeit geschrieben habe, wirkt es sich fordeuiddas kreative
Verhalten aus, wenn die Kinder die Moglichkeit haben, aus verschiedenen
Materialien bzw. in diesem Fall aus verschiedenen Techniken zu wahlen.
Doch da ich die beiden Zeichnungen mit der Bleistiftzeichnung, die B&D-Z
entstanden ist, vergleichen wollte, entschied ich mich, auch Iseird&eichnungen

einen Bleistift zu verwenden.

Im Anschluss an diese erste Zeichnung fand eine Kunstbetrachttindgcbtaerwendete

dabei Bilder von Joan Mir6 (,Libelle mit roten Fligeln verfolgt eirfgchlange, die in
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Spiralen zum Kometenstern gleitet”), Henri Matisse (,Dieilbergschnecke*), Franz
Marc (,Das rote und das blaue Pferd"), Salvador Dali (,Dienbende Giraffe®), Pablo
Picasso (,Der Stierkopf*) und Paul Klee (,Tiere begegnen sich®).
Da auf diesen Bildern Tiere auf sehr unterschiedliche Weisgestatlt werden,
wurden die Kinder nicht auf eine Darstellungsweise eingesktiréie sahen und
erfuhren verschiedene Mdglichkeiten, Tiere darzustellen, von tedwkaum
erkennbaren Tieren (z. B. das Bild von Joan Mir0) bis hin zu absoluter Reduzierung
(,Der Stierkopf* von Pablo Picasso).
Ich habe von diesen Bildern Overhead-Folien angefertigt, dadurch konnten aller Seisil
Bild sehen und in einem Schiler-Lehrer-Gespréch tber das Bild sprechen.
Bei der Betrachtung der Bilder nannte ich bewusst keinen Titel t dienKinder
nicht schon einen bestimmten Inhalt im Kopf hatten, sondern selbstidtssozn
bilden und ihre Vermutungen &uf3ern konnten.
Bereiche, uber die wir bei dieser Kunstbetrachtung sprachen, waren untenandere
o Welche Tiere kénnen entdeckt werden?
o Wie hat der Kunstler diese Tiere dargestellt? (Farben, Foresdhr genau
und detailreich oder nur angedeutet, kaum zu erkennen, unrealistisch usw.)
o Wirkt an diesem Bild etwas ungewdhnlich, Uberraschend? Wenn ja, was?
0 usw.
Von diesen phantasiereichen und originellen Ideen und Assoziationen, die die
Kinder bei dieser Kunstbetrachtung hatten und mitteilten, war icklielh sehr
Uberrascht und beeindruckt.

Nach der Kunstbetrachtung bat ich die Kinder, noch einmal besondds laaklingstier

zu denken; wie es aussieht, wie es sich bewegt, welche Eigenschaften es hat usw

Dann bekamen die Schiler den Auftrag, ihr Lieblingstier noch eimmagichnen, wieder

mit Bleistift, und dabei an die verschiedenen Arten zu denken, wieemarier darstellen

kann.
Da die Kinder keine bunten Stifte zur Verfiigung hatten, sondern nur einen Bleistif
konnten sie kein Bild, das sie bei der Kunstbetrachtung sahen, ,nachréjciae
mussten bzw. konnten sich selber etwas ausdenken und nach ihren eigenen Ide

zeichnen.
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Ich betonte auch immer wieder, dass die Zeichnungen der Kinder beobtet
werden, dass sie wirklich nach ihren Vorstellungen zeichnen kénnengassd
alles, was sie zeichnen, richtig ist. Dies war mir selthtig, da sich der Druck,

benotet zu werden, negativ auf kreatives Verhalten auswirkt.

Mir war auf3erdem ein Anliegen, dass die Kinder nicht von ihren S$itib@an
.-abzeichnen“. Dabei wirden sie sich nur auf die Zeichnung des anderdaskK
und nicht auf ihre eigenen, individuellen Ideen konzentrieren.
Indem ich ihnen erklarte, dass alle Bilder, die wir bei der Kubsitieung sahen, von
verschiedenen Kinstlern stammen und auch alle Bilder sehr veestlgedl, war es mir
gelungen, sie davon zu Uberzeugen, dass wirklich nur ihre eigenen ldeeig wictt
Denn in der Klasse sitzen 22 Kinstler, die ein Bild zum selben Thermanen, aber alle

Bilder kdnnen und sollen auch verschieden sein.

Die Kinder zeichneten nun ihr Lieblingstier ein zweites Mal.
Mir fiel dabei auf, dass sie bei diesem Durchgang fur diehdeicg mehr Zeit

bendotigten als beim ersten Durchgang.
Besonders uberraschend war fur mich, dass ein Schuler beraits dosien

Durchgang Phantasietiere zeichnete und ihnen Namen gab. Beim nzweite

Durchgang war dies bei mehreren Schilern der Fall.
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4.3 Die Auswertungen der Zeichnungen

Die Zeichnungen, die beim ,Test zum schopferischen Denken® edéstasind, wertete
ich nach den 11 vorgegebenen Kriterien aus, die ich weiter vorne schon aufgezahlt habe.
Da ich die Zeichnungen von den Lieblingstieren mit jenen vont Vergleichen wollte,
musste ich sie nach denselben Kriterien auswerten. Da jedochafieH{riterien auf
andere Zeichnungen Ubertragbar sind, wahlte ich zwei bzw. drei davdasauandelt sich

dabei um folgende Kriterien:

Erste Zeichnung:

a) Uk — b /1: Unkonventionalitat - Abstraktheit (Verwendung von abstrakten und/ode
surrealistischen Elementen)
b) Hu /1: Humor

Zweite Zeichnung:
a) Uk — b /2: Unkonventionalitat — Abstraktheit (siehe oben)
b) Hu /2: Humor

c) Ne/2: Neue Elemente

Das Kriterium der neuen Elemente war nur fir den zweiten Durghggdevant, da nur in

der zweiten Zeichnung zu erkennen war, ob neue Elemente hinzukamen oder nicht.

Die Ergebnisse, die sich aus diesen Vergleichen ergaben, mathtgeine anhand

verschiedener Grafiken veranschaulichen.

Zunachst gehe ich auf die Anzahl der Punkte bei den einzelnen Schilefabgai.
vergleiche ich die erreichten Punkte in den Kategorien ,Abstrakiined ,Humor" in der
ersten Zeichnung mit den Punkten der zweiten Zeichnung, die nach deébéfrachtung

angefertigt wurde.
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Tabelle 1: Erreichte Punkte in den Kategorien ,Abstraktheit* und ,Hufraer einzelnen
Schuler bei der ersten Zeichnung.

Zeichnung 1

25

Anzahl der

Punkte 15

0,5

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Nummern der einzelnen Schuler

B Anzahl der Punkte in der Kategorie "Abstraktheit” B Anzahl der Punkte in der Kategorie "Humor"

Wie in Tabelle 1 zu erkennen ist, schwanken die Ergebnisse in degdfie ,Humor"
zwischen 0 und 3 Punkten, wobei acht Schiiler O Punkte erreichten.

In der Kategorie ,Abstraktheit‘ dagegen waren es nur zwei Sghdike Punkte erreichten,
18 Schiler blieben ohne Punkte.

Insgesamt gab es somit acht Schiler, die sowohl in der Kategdrgtraktheit” als auch

in der Kategorie ,Humor“ 0 Punkte erhielten.

In der néchsten Tabelle wird die Anzahl der Punkte bei Zeichnung 2 dargestellt.
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Tabelle 2: Erreichte Punkte in den Kategorien ,,Abstraktheit* und ,Hufrder einzelnen
Schuler bei der zweiten Zeichnung.

Zeichnung 2

Anzahl der
Punkte

7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Nummern der einzelnen Schiiler

B Anzahl der Punkte in der Kategorie "Abstraktheit* B Anzahl der Punkte in der Kategorie "Humor"

Betrachtet man diese Tabelle, so ist vor allem der AnstiedPdekte in der Kategorie

LAbstraktheit" auffallig.

Auch in der Kategorie ,Humor“ nahmen die Punkte bei der zweiten Zeichnung zu.

Im Gegensatz zur ersten Zeichnung, fur die acht Schiler in beidergdfien keine

Punkte erhielten, ist es bei der zweiten Zeichnung nur ein Schiller.

In den beiden folgenden Tabellen méchte ich nun die erreichten Puniganden Klasse

darstellen.
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Tabelle 3: Summe der Punkte der gesamten Klasse in den Kategorierajdlfsitt' und
,Humor“ bei Zeichnung 1.

Zeichnung 1

25

20

Summe der 191
Punkte 104

54

0-

B Summe der Punkte in der Kategorie

"Abstraktheit" _ _
B Summe der Punkte in der Kategorie "Humor"

Tabelle 4: Summe der Punkte der gesamten Klasse in den Kategorienajdsitr' und

~-Humor* bei Zeichnung 2.

Zeichnung 2

36+
35,5
35+
34,5
341
33,51
33-

Summe der
Punkte

B Summe der Punkte in der Kategorie

"Abstraktheit" _ )
B Summe der Punkte in der Kategorie "Humor"




Insgesamt stieg bei der zweiten Zeichnung in der Kategorietrg@dtkeit* die Anzahl der
Punkte von 6 auf 36, in der Kategorie ,Humor“ von 22 auf 34.

Somit kann angenommen werden, dass die Schiler durch die Kunstbetrachtung zu
kreativeren Leistungen angeregt wurden.

Auch die Berechnungen in der folgenden Tabelle deuten auf dieses Ergebnis hin:

Tabelle 5: Mittelwert, Standardabweichung und Signifikanz der einzelnen Kategorien bei

der ersten und zweiten Zeichnung.

Mittelwert| Standardabweichung Signifikanz
Humor 1.Zeichnung 1,10 1,12
2.Zeichnung 1,70 1,22 *
Abstraktheit| 1.Zeichnung ,30 ,92
2.Zeichnung 1,80 1,51 o
Gesamtwert| 1.Zeichnung 1,40 1,43
2.Zeichnung 3,50 1,91 o

N = 20; t-test fir abhéngige Stichprobém < .05; ** p < .01 (einseitig)

In dieser Tabelle ist zu erkennen, dass der Mittelwert dexekien Kategorien bei der
zweiten Zeichnung hoher ist als bei der ersten.

In der Kategorie ,Humor® ist dieses Ergebnis signifikant, dasi3thedie
Irrtumswabhrscheinlichkeit ist kleiner als 5%. In der Kategghibstraktheit* sowie beim
Gesamtwert ist das Ergebnis sehr signifikant, das bedeutetrtdimdwahrscheinlichkeit
ist kleiner als 1%.

Es sprechen daher auch diese Berechnungen dafiir, dass die kreetstangen der

Schuler nach der Kunstbetrachtung zugenommen haben.
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In der folgenden Tabelle wurden die Korrelationen zwischen den Ergehnis ,Test

zum schopferischen Denken-zeichnerisch® und den KreativitdtswdeteiZeichnungen

berechnet.

Dabei ist vor allem das Kriterium ,Humor“ zu beachten, dessemekaionen durchwegs

signifikant sind.

Tabelle 6: Korrelationen zwischen den Ergebnissen im TSD und den Kreativitatswerten

der Zeichnungen

Punkte-
1. Zeichnung 2. Zeichnung zuwachs
Abstrakth. | Humor |PunktwertiAbstrakth., Humor Nel |Punktwert

Weiterfihrung ,000 ,219 172 ,244 ,302 ,167 ,386 * ,210
Ergdnzungen -,088 ,219 114 ,000 ,514** | 186 ,329 ,198
Neue Elemente -,598 ** 412 * | -,063 -,013 ,029 ,078 ,008 ,046
\Verbindungen zeichnerisch ,519 ** | -,008 ,329 ,318 -,359 -,195 ,022 -,183
Verbindungen thematisch -,213 ,018 -,124 ,068 -,096 ,256 -,007 ,070
Begrenzungsiberschreitung
figurabhéangig -,034 ,359 ,260 -,123 ,025 ,230 -,081 -,225
Begrenzungsiberschreitung
figurunabhéngig -,272 ,206 -,015 -,167 -,223 -,419 * -,275 -,215
Perspektive -,140 475 * ,281 ,057 ,106 111 ,113 -,080
Humor -,173 429 * ,224 -,401 * 424 * ,435 * -,047 -,175
Unkonventionelle
Manipulation a ,a a ,a a ,a ,a a
Abstraktheit -111 -,183 -,215 272 -,056 ,296 ,179 ,278
Symbol-Figur-Kombination -,302 ,562 **| 245 -,287 -,110 ,052 -,298 -,393 *
Nicht-stereotype Verwendung
v. Fragmenten -,248 , 137 -,054 -,304 -,063 -,174 -,281 -,196
Zeitfaktor ,246 ,028 ,181 -,159 ,069 -,249 -,082 - 177
Summe TSD -,333 ,601 **| 256 -,190 ,025 114 -,134 -,266

Produkt-Moment-Korrelationen; * p < .05; ** p < .01 (einseitig)
a Kann nicht berechnet werden, da die Variable “Unkonventionelle Manipulation” konstant ist.
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Die Korrelationsberechnungen und die statistischen Signifikanztests wurdéemmi
Statistik-Programm SPSS Version 10.0 durchgefuhrt.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass sich in meinem Experiment die
Kunstbetrachtung bzw. das dabei gefihrte Gespréach positiv auf das kreativiteviatba
Schiler ausgewirkt hat.

Grinde dafur waren meiner Meinung nach einerseits die Freiheitdedi Schilern in
Bezug auf ihre Zeichnung gegeben wurde, und andererseits die vétbghiedenen
Bilder, die bei der Kunstbetrachtung verwendet wurden. Durch die Vidumg eines
Bleistifts fur die Zeichnungen wurden die Kinder aufgefordegeme Ideen zu entwickeln

und auszudrtcken.
Far mich war die Arbeit an diesem Experiment sehr interessahiiehrreich. Ich hatte

dabei die Gelegenheit, die Theorie, die ich auch in meiner Arbeindkehalirekt in der

Praxis umzusetzen und anzuwenden.

83



5. Zusammenfassung

Zum Abschluss meiner Arbeit mdchte ich zwei Aspekte hervorheben,maiein
Zusammenhang mit der Kreativitatserziehung als sehr bedeutend meschei
Zum einen ware das die Rolle der Lehrpersonlichkeit. Nur eineetier selbst kreativ ist

und dem die Bedeutung der Kreativitat bewusst ist, kann Schiler menivkeeativ zu

sein und eine Atmosphére schaffen, in der kreatives Handeln und Denken mdglich sind.

Fur mich als zukinftige Volksschullehrerin stellt die Verwirklichudieser Ziele eine
wesentliche Aufgabe dar.

Doch die Forderung von kreativen Verhaltensweisen sollte nichtirersier Schule,
sondern schon viel friiher beginnen. Kleinkinder driicken schon im Fragen ungeain S
erste Anzeichen von Kreativitat aus, die von der Umwelt unbedingrgeaommen

werden sollten und die als Grundlage fur die weitere Entwicklung der Ktéathienen.

Die Arbeit an diesem Thema, in der ich einen Einblick in die Bedeutndgomplexitat
des Begriffes ,Kreativitat* erhielt, war fir mich sehr lehrreich.

Besonders interessant war das Experiment, in dem ich die zuvor bihartueorie in
einer Schulklasse anwenden konnte. Die Ergebnisse, die dabei entstaacteen mir die
Bedeutung und Wichtigkeit der Kreativitatserziehung in der Schule ersgrimwiusst.

Mir personlich ist es ein Anliegen, bei der Arbeit mit KindemnZiukunft vermehrt auf
kreativitatsfordernde Bedingungen und Tatigkeiten zu achten. Diescldt nur in der
Bildnerischen Erziehung, sondern auch in allen anderen Unterrichtsgegkars mdglich

und erstrebenswert.

Ich hoffe, dass es mir in meiner Arbeit gelungen ist, einemete Einblick in das

.Ph&nomen Kreativitat* zu geben.
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